»+Was willst du dich betriiben” BWV 107

Kantate ,Was willst du dich betriiben” (BWV 107) skomponowat Bach w Lipsku na siédma
niedziele po Tréjcy Sw. roku 1724, ktéra wéwczas przypadata 23 lipca. Dzieto powstato podczas
drugiego roku urzedowania Jana Sebastiana na stanowisku kantora w kosciele sw. Tomasza i nalezy
do tzw. ,rocznika choratowego”. Podazajac za postanowieniem éwczesnych wtadz koscielnych miasta
Lipska, by w roku liturgicznym 1724/25 kazania wygtaszane z ambon gtdwnych Swiagtyn miasta
stanowity wyktadnie tekstow choratow protestanckich, Bach postanowit w ten sam sposob zintegrowac¢
swoje dzieta kantatowe z tego samego czasu. Wszystkie kantaty religijne rocznika zwanego
,choratowym” tgczy zatem idea oparcia ich na tekstach piesni koscielnych i zasada wykorzystania
melodii choratowych jako podstawy kompozycji muzycznej. Dlatego tez kantata BWV 107 w catosci
bazuje na tekscie siedmiu zwrotek choratu Was willst du dich betriiben, o meine liebe Seel z roku 1630,
autorstwa jednego z najwazniejszych slgskich poetdw religijnych w XVII wieku — Johanna Heermanna
(1585-1647), pochodzacego z Rudnej koto Gtogowa.

Poniewaz teksty kantat stanowi¢ winny komentarz do czytan danej niedzieli lub swieta, dobor
choratéw, ktére miaty by¢ podstawa lipskich kazan roku liturgicznego 1724/25 (w tym kazan
muzycznych, a takimi przeciez byty kantaty) musiat by¢ bardzo precyzyjny, po to m.in., by ich tre$¢ sama
z siebie stanowita pomoc w egzegezie prezentowanych wczesniej wyjgtkdw z Pisma Sw. Owej niedzieli
23 lipca roku 1724 stuchano w kosciotach Lipska nastepujacych fragmentéw z Nowego Testamentu:
ustep z Listu do Rzymian (6, 19-23) ,Zaptate bowiem za grzech stanowi $mieré, darem za$ Boga jest
zycie wieczne” i z Ewangelii wg $w. Marka (8, 1-9) o nakarmieniu 4000 gtodnych. W kontekscie czytan
siodmej niedzieli po Trdjcy sw., w szczegdlnosci zas wobec tresci Ewangelii Markowej o cudownym
rozmnozeniu chleba i ryb, luteranscy interpretatorzy tej perykopy z czaséw Bacha uwypuklali motyw
smutku i podejrzenia o porzucenie przez Boga jego wyznawcow. Miato sie to wyrazaé przede wszystkim
w troskliwym, ale tez petnym niewiary pytaniu uczniéow o to, w jaki sposob zebrane na pustyni ttumy
nakarmi¢ siedmioma ledwie bochenkami i resztkami ryb. Odpowiedz na to daje tymczasem pierwsza
strofa choratu Hermanna: ,Po céz bys sie trapié miata, duszo moja zatroskana? Wszak wystarczy, by$
kochata Emmanuela, swego Pana! Jemu co dzien ufaé trzeba, On ci zawsze dopomoze..."” Tekst choratu
Heermanna stanowigcego podstawe libretta BWV 107 méwi przede wszystkim o ufnosci w Bogu w
obliczu zagrozen prowokowanych przez sity zta, w chwili stabosci i zwatpienia. Traktuje o zaufaniu i
wierze, ktore stanowi¢ winny jedyna reakcje kazdego chrzescijanina — reactio hominis na przestanie
wynikajgce wprost ze stéw Ewangelii.

Chorat uzyty w BWV 107 pochodzi z kolekcji poetyckiej, ktérg Heermann opublikowat w 1630 r.
pod tytutem ,Devoti musica cordis”. Bach dat oprawe dZzwigkowa wszystkim zwrotkom rzeczonej piesni,
nie naruszajac w jej tekscie nawet przecinka. BWV 107 to zatem typowa kantata per omnes versus, w
starym jeszcze stylu, bez operowych w charakterze arii i recytatywéw, takze bez zadnych odniesien do
kontekstow swieckich. Pozostawienie choratu w sposdb dostowny, niezmieniony, w czasach Bacha
byto jednak dziataniem postrzeganym jako staromodne i zaobserwowaé je mozna jeszcze tylko w
dwdch innych kantatach mistrza: w jednej z najwczesniejszych kompozycji tego typu — Christ lag in
Todesbanden (BWV 4) i w kantacie z roku 1726 Gelobet sei der Herr, mein Gott (BWV 129). W innych
tzw. kantatach choratowych teksty pierwotne piesni religijnych stanowity na ogét tylko podstawe
ustepow poczatkowych i koicowych, natomiast w czesciach srodkowych librecisci postugiwali sie juz
parafrazami i swobodnymi przerébkami choratowego oryginatu.

Ustep poczatkowy BWV 107 to od strony formalnej swoista fantazja choratowa (na wzor
organowych fantazji choratowych Bacha). Chér wyspiewuje tu tekst pierwszej zwrotki choratu, a jego
melodia stuzgca za cantus firmus, realizowana jest przez gtos sopranowy. Wprawdzie partia chéru
utrzymana jest w prostej i ascetycznej fakturze homofonicznej (jako tzw. Cantionalsatz), ale
przeciwstawit jg Bach bogatemu i barwnemu akompaniamentowi orkiestry. Czes¢ druga to recytatyw,
w ktérym gtosowi basowemu towarzyszy zesp6t basso continuo i obdj d'amore. Z tekstu drugiej zwrotki
choratu Bach uwypuklit w owym recytatywie stowo ,Freude”, podkreslajgc jego znaczenie dtugim
melizmatem tak, by nie pozostawi¢ najmniejszych watpliwosci w stuchaczu, ze nagrodg za ufnos¢
okazang Bogu bedzie rados¢, zaréwno ta doczesna, jak i wieczna. Po recytatywie nastepujg cztery arie.



Kazda z nich jest dwuczes$ciowa, stosownie do budowy tekstu poetyckiego. Kompozytor zréznicowat je
miedzy sobg obsadg, tonacjami, tempem i afektem.

Szczegdlnie na wyobraznie stuchacza wydaje sie oddziatywaé aria tenorowa ,Wenn auch gleich
aus der Hollen der Satan wollte sich dir selbst entgegenstellen” (,Cho¢by nawet Szatan przybyt sam na
ziemie przybyt z otchtani i probowat cie znéw omamic”). To szczegélny fragment dzieta, w ktorym partii
solisty Bach przeciwstawit tylko zesp6t basso continuo, zdominowany zresztg przez organy. | wtasnie
w tym specyficznym akompaniamencie zawiera sie muzyczny obraz uporu, z jakim Szatan walczy o
rzad dusz. Jego wsciektos¢ odmalowujg zaréwno koslawe figury basu, poszarpana melodyka w partii
solisty, niestabilno$¢ tonalna, ale tez dlugie melizmaty na stowie ,toben” (,burzy¢ sie”). Bach
wykorzystat tu efekt tzw. ,ciezkiego rytmu trdjdzielnego” (3/4), opisywanego przez teoretykdw muzyki
jego czaséw jako szczegdlnie przydatnego do odmalowania emocji i uczu¢ gwattownych, do wyrazenia
przerazenia i obawy, co wspomagaé miato rozdrobnienie rytmu umozliwiajgce czeste i nietypowe
zmiany harmoniczne.

Szymon Paczkowski



