sunser Mund sei voll Lachens” BWV 110

Kantata BWV 110 ,Unser Mund sei voll Lachens” nalezy do trzeciego rocznika utworéw
w tym gatunku, ktére Bach skomponowat dla Lipska. Dzieto przeznaczone byto na Boze
Narodzenie roku 1725 i wykonane po raz pierwszy 25 grudnia w kosciele sw. Mikotaja podczas
porannego nabozenstwa. Tego dnia lipszczanie ustysze¢ mogli te sama kantate po raz drugi
podczas popotudniowych nieszporow w kosciele sw. Tomasza. Tekst dzieta pochodzi ze
zbioru poetyckiego Gottgefilliges Kirchen-Opffer zroku 1711 autorstwa nadwornego
wowczas poety i kaznodziei dworu w Darmstadt — Georga Christiana Lehmsa. Jego wiersze
musiaty w jaki$ szczegdlny sposob poruszy¢é wyobraznie Bacha, gdyz siegat po nie jeszcze
przez najblizsze tygodnie i skomponowat do nich muzyke znang z kantat BWV 57, 151, 16, 32,
13,170 35.

Charakterystyczne dla trzeciego rocznika lipskich kantat Bacha jest to, ze kompozytor
chetnie wykorzystywat w nich fragmenty swoich wczesniejszych utworéw instrumentalnych,
gtéwnie z czaséw pobytu w Kothen, przerabiajgc je na sinfonie wykonywane na poczatku
kantat, albo integrujac je z warstwa choéralng ustepéw poczatkowych. Tak wtasnie dzieje sie
w przypadku kantaty Unser Mund sei voll Lachens, w ktérej czesci pierwszej Bach mistrzowsko
zintegrowat muzyke znang z Ouverture — ustepu rozpoczynajgcego Suite orkiestrowg D-dur
BWV 1069, z dokomponowang do niej zupetnie nowa partig choéralna.

Kantata sktada sie z siedmiu fragmentéw, ktére ze wzgledu na swoj przekaz
teologiczny uktadajg sie w symetryczng konstrukcje intelektualng i forme poetycka. Co
oczywiste, ze wzgledu na okolicznos¢ swiagteczng, réwniez w nawigzaniu do czytania z
Ewangelii wg $w. tukasza (2, 1-14) o narodzeniu Chrystusa, w centrum kantaty pozostaje
tematyka wcielenia i przyjscia Jezusa na swiat. Tekst czesci pierwszej o ,ustach naszych
petnych smiechu” to cytat z Psalmu 126 (wiersze 2-3), za pomoca ktérego librecista dat wyraz
radosci z odmiany losu, jaka staje sie udziatem ludzkosci w wyniku zestania Zbawiciela, a w
konsekwencji tego — uwolnienia cztowieka z okowow grzechu i Smierci. Tak samo wielka byta
radosc¢ Izraelitow wyrazana w Psalmie 126, gdy powrdcili z niewoli babiloriskiej. Powigzanie
przez Bacha stow Psalmu 126 z majestatycznym brzmieniem uwertury francuskiej ma swdj
gteboki i symboliczny sens. Ze wzgledu bowiem na jednoznaczne skojarzenie z ceremoniatem
dworu Ludwika XIV uwertura francuska stata sie tu swoistg muzyczng metaforg nadejscia
Chrystusa-Kréla. Réwniez w nastepujacej potem arii tenorowej z dwoma koncertujgcymi
fletami zawotanie ,und bedenkt, was Gott getan!” (,pomyslicie, co uczynit Pan”) stanowi
nawigzanie do Psalmu 126 i nawotanie, by rozwaza¢ o ,wielkich rzeczach, ktérych dokonat z
nami Pan”. Tekst arii stanowi pouczenie, ze nie ma prawdziwej poboznosci i petnej radosci
bez refleksji nad cudem i skutkami Narodzenia Panskiego. Kameralny charakter arii
kontrastuje z uroczystym i ol$Sniewajgcym brzmieniem chéru poczatkowego. Mozna odnies¢
wrazenie, ze w ten sposob Bach muzycznie podkreslit fakt, ze oto Krol prawdziwy przyszedt na
Swiat jako cztowiek ubogi i postany przede wszystkim do Swiata biednych i ponizonych. Tekst
krétkiego, pieciotaktowego recytatywu (czes¢ 3) to z kolei cytat z Ksiegi Jeremiasza (10, 6)
»Tobie nikt nie doréwna, Panie! Jestes wielki i wielkie jest w mocy Twoje imig!” Bas wyspiewuje
tu przy akordowym akompaniamencie skrzypiec prostg nauke ptyngcag z pierwszego
przykazania. Wtasciwg odpowiedzig na katecheze z czesci trzeciej kantaty sg z kolei stowa
recytatywu w czesci pigtej, bedgce pochwatg wyspiewywang Panu przez zastepy anielskie, tak
jak zrelacjonowat to Sw. tukasz we fragmencie Ewangelii czytanej w Boze Narodzenie ,Chwata



na wysokosci Bogu, a na ziemi pokdj ludziom, w ktérych ma upodobanie”. Owa pigta czesé
kantaty bazuje na muzyce czesci ,Virga Jesse floruit” z Bachowskiego Magnificat BWV 243a.
Zaskakujgco spokojnie i btogo wyspiewywana jest tu chwata Pana: oto w metrum 12/8
odpowiadajgcym w muzyce baroku temu, co pastoralne i arkadyjskie, tenor i sopran, jakby z
niebianskich tak i pastwisk opisanych w Psalmie 23, z dzieciecg niemal ufnoscig wyrazaja
wdziecznos¢ za Jego opieke.

Centralnym w swojej teologicznej wymowie momentem dzieta wydaje sie ustep
srodkowy (czes¢ czwarta) — aria altowa, w ktérej pada odpowiedZ na pytanie, kim jest
wiasciwie cztowiek, ze dostgpit taski zbawienia. Ow ,robak, skazany na zatracenie” — jak
librecista nazwat zwyktego $miertelnika, cytujgc Psalm 22 (wiersze 7-8) — jest wszak
dzieckiem Bozym, umitowanym przez Ojca, tak jak jego Syn. Wszyscy bowiem z Bozej tylko
mitosci stajg sie — jak napisane w Liscie do Rzymian (8, 16-17) — ,dziedzicami Bozymi,
wspotdziedzicami Chrystusa, jesli tylko razem z nim cierpimy”. Owg ,mitos¢, z ktérej cztowiek
dzieckiem Boga i jego dziedzicem” sie staje symbolizuje w muzyce altowej arii obéj mitosny
(d'amore).

Wszystko to wystarczy zatem, by zbudzi¢ sie w sSrodku owej niezwykiej
bozonarodzeniowej nocy na dzwiek trgbki z basowej arii (czes¢ 6) i z wdziecznosci, przy
akompaniamencie petnej orkiestry wesoto wyspiewywac Panu piesn chwaty i wdziecznosci,
wykrzykujac dalej radosne ,Alleluja”, ktorym rozpoczyna sie ostatnia zwrotka choratu Kaspara
Fligera Starszego (1521-1592), wykorzystana jako podstawa zakonczenia Bachowskiej
kantaty BWV 110.
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