+~Was mein Gott will, das g'scheh allzeit” BWV 111

Kantata Bacha ,Was mein Gott will, das g'scheh allzeit” BWV 111 powstata zimg roku 1725 i
przeznaczona byta na 3. niedziele po Trzech Krélach, ktéra wtedy wypadata 21 stycznia. Wierni
ustyszeli dzieto podczas porannego nabozenstwa w kosciele $w. Mikotaja, bezposrednio po kazaniu
wygtoszonym przez przetozonego lipskiego duchowieristwa — pastora Salomona Deylinga (1677-
1755). W ramach liturgii czytan wystuchano m.in. ustepu z Listu do Rzymian (12, 17-21) o zwalczaniu
zta dobrem i fragmentu Ewangelii Mateuszowej (8, 1-13) o uzdrowieniu tredowatego i stugi setnika.
Kantata BWV 111 nalezata do drugiego rocznika kantatowego Bacha, zwanego ,choratowym”. Idea
tagczgca wszystkie utwory tego cyklu polegata na tym, ze przez 12 miesiecy Bach komponowat dzieta
kantatowe, ktérych libretta opieraty sie w catosci na wybranych tekstach piesni kosciota
luteranskiego. Zwigzane to byto najprawdopodobniej z zarzgdzeniem witadz koscielnych Lipska, by
przez caly rok w dwoéch gtéwnych $wigtyniach miasta, podczas nabozenstw niedzielnych lub
$wigtecznych gtoszono kazania na temat wybranych tekstéw choratowych jako swoistg ich
egzegeze. W 3. niedziele po Trzech Krélach roku 1725 przedmiotem rozwazan miaty by¢ stowa
hymnu ksiecia Albrechta Pruskiego (1490-1568, swojg drogg — ostatniego wielkiego mistrza zakonu
krzyzackiego, ktdry po jego upadku przeszedt na luteranizm) ,Was mein Gott will, das g'schen allzeit”
(Czego Bdg mdj pragnie, zawzdy sie ziéci) z roku 1547. Albrecht napisat 6w chorat po $mierci swojej
zony Dorothei i stad wynika emocjonalny charakter tej piesni, zwigzany z uczuciem rezygnacji, ale
jednoczesnie zawiera sie w nim deklaracja petnego podporzadkowania woli bozej. Dlatego tez w
drezdeniskim $piewniku protestanckim z roku 1725 (Dresdner Gesangbuch), ktérym postugiwano sie w
czasach Bacha w catej Saksonii, owa piesn przyporzgdkowana zostata do dziatu ,Ergebung in Gottes
Willen” (,Poddanie sie woli bozej). Nabozne stowa choratu ksiecia Albrechta opatrzone zostaty
jeszcze w jego czasach melodig pochodzacg z jednej z chanson kompozytora francuskiego
Claudy’ego de Sermisy (ca. 1490-1562).

W kantacie Bacha cztery zwrotki tekstu choratowego poddane jednak zostaty dosé
znaczgcym literackim przeksztatceniom. Dostownie cytowane sa tylko strofa pierwsza i ostatnia (na
poczatku i na koncu dzieta). Pozostate dwie nieznany librecista (niektorzy przypuszczajg, ze byt nim
owczesny konrektor lipskiej Szkoty $w. Tomasza — niejaki Andreas Stiibel) przerobit tak, by uzyskaé
wiasciwe dla form kantatowych nastepstwo aria — recytatyw — aria. Dlatego tez pierwotna tres¢
drugiej zwrotki choratu Albrechta zawiera sie w recytatywie i arii nr 2 i 3, a trzeciej — w recytatywie i
arii nr 4 i 5. Chér wstepny — jak pisze Alfred Diirr — ma forme typowa dla rocznika kantat
Bachowskich 1724/25. Melodia choratu przytaczana jest zatem wiersz po wierszu w dtugich
wartosciach nutowych przez sopran wsparty pozostatymi gtosami wokalnymi traktowanymi juz

kontrapunktycznie. Wyjgtek w tym konsekwentnym opracowaniu stanowi muzyka towarzyszaca



stowom ,Er hilft aus Not, der fromme Gott” (,W pomocy szczodry jest moj Bég dobry”), kiedy to Bach
kaze cate zdanie $piewa¢ w fakturze homofonicznej, czyli réwnoczesnie wszystkim gtosom,
podkreslajgc w ten sposéb to, co w jego zapewne przekonaniu byto najwazniejszym hastem w catym
pierwszym ustepie dzieta. Melomani lepiej obeznani z twdrczoscig Lipskiego Kantora pamietajg
przypuszczalnie ten sam chorat opracowany jednak w prostym czterogtosie nota contra notam w
zakonczeniu sceny w Ogréjcu z Pasji Mateuszowej (BWV 244, nr 25). Chorat ten wienczy réwniez
wykonywang dzi$ podczas koncertu kantate BWV 144.

Swoistego rodzaju eksperymentem formalnym wydaje sie nastepujgca po chérze wstepnym
aria basowa. Chociaz pierwotny tekst choratowy ulegt w tej czesci kantaty Bacha znaczgcym
przerébkom, librecista pozostawit bez zmian wiersz ze zwrotem
,Gott ist dein Trost und Zuversicht” (,Bég twa pociechg i zbawieniem twoim”). Pewnie uznat, ze w
tym zdaniu miesci sie tez szczegdlne przestanie tego fragmentu dzieta. Bach natomiast wpadt na
taki pomyst, by w nastepujacych dalej stowach pochodzacych juz od nieznanego poety ,und deiner
Seelen Leben (,i zycia duszy twojej”) kluczowy wyraz Seele (dusza) podkresli¢é diuzszym
melizmatem. W ten sposéb zintegrowat to, co w kantacie miato by¢ nawigzaniem do przesztosci z
muzycznymi wyzwaniami wspoétczesnosci. Z pewnoscig stuchacze rozpoznali zamyst i — jak nalezy
sadzi¢ — docenili. Poniewaz czes$¢ te, chociaz formalnie wygtoszong w trybie narracyjnym trzecio-
osobowym, Bach przypisat gtosowi basowemu, zawart w ten sposéb kolejng wazng informacje dla
stuchacza. W stowniku Bachowskich symboli muzycznych bas to Vox Christi, albo gtos samego
Boga. Pouczenie w tej arii ptynie wiec bez najmniejszych watpliwosci wprost z samego nieba.

Z kolei duet altowo-tenorowy (nr 4), w ktérym mowa o ,beherzten Schritten ... zum Graben”
(,radosnych krokach ... do grobu”), promieniuje iScie chrzescijariskim optymizmem, ktéry oczywiscie
wynika z nadzieji na zmartwychwstanie i zycie wieczne. | w tym miejscu Bacha nie zawiodta jego
muzyczna fantazja. Oto punktowane rytmy gtoséw instrumentalnych dajg jasny obraz podazania
$miatymi krokami wprost ku zbawieniu. Zagadkowe mogg sie jednak wydawac nagle zrywane akordy
w skrzypcach. Czy mogto to co$ znaczy¢? Chyba tak: ,B6g bowiem dni moje dawno zliczyt, ale gdy

zawierze Bogu, Smierci nie zaznam goryczy.”
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