,Lobet Gott in seinem Reichen” BWV 11

Uroczystos¢ Wniebowstagpienia Panskiego tradycyjnie obchodzona jest przez chrzescijan w czwartek, w
czterdziestym dniu po Wielkanocy. Swieto to nalezato zawsze do najwazniejszych w roku liturgicznym, gdyz
upamietnia chrystofanie — ostatnie ziemskie objawienie sie Chrystusa Zmartwychwstatego apostotom. Kosciot
celebruje w tym dniu jednak nie tyle pozegnanie, ile ostateczny triumf Jezusa, jego krélewska intronizacje, ktdéra
B6g-Ojciec przygotowat swojemu Synowi. Metaforyczne podsumowanie tej sytuacji dat sw. Jan - autor
Objawienia — ksiegi zamykajgcej Nowy Testament: ,Baranek zabity jest godzien wzig¢ potege i bogactwo, i
madro$¢ i moc, i czesé, i chwate i btogostawieristwo” (Ap. 5, 13). Jednoczesnie moment wniebowstapienia
stanowi¢ miat zapowiedzZ i gwarancje powtdrnego przyjscia Chrystusa na ziemie, a wraz z nim nadejscie
Krélestwa Niebieskiego dla catej ludzkosci. Nie dziw zatem, ze nabozenstwo w tak podnioste $wieto odprawiano

w gtéwnych kosciotach Lipska z czaséw Bacha z oprawe muzyczng godng rangi Hochfest.

Znane dzi$ sg trzy okazate kantaty mistrza napisane na te wtasnie okazje: BWV 37, 128 i 43 (z lat 1724,
1725 1726). Szczegolnego znaczenia nabiera jednak dzieto przygotowane na rzeczong uroczystosé w roku 1735
(19 maja), powszechnie kojarzone jako Oratorium na Wniebowstapienie (Himmelfahrts-Oratorium) BWV 11. Utwoér
ten stanowi trzecie i ostatnie Bachowskie oratorium w jego twérczosci obok Oratorium na BoZze Narodzenie i
Oratorium Wielkanocnego. Kiedy w Il potowie wieku XIX powstawato pierwsze wydanie dziet wszystkich Bacha
(Bach Gesamtausgabe), éwczes$ni redaktorzy serii zaliczyli kompozycje do gatunku kantaty. Ta mylna atrybucja
utrwalita sie z tego m.in. powodu, ze w katalogu tworczosci lipskiego kantora Bach-Werke-Verzeichnis (BWV)
opublikowanym w roku 1950 przez niemieckiego muzykologa Wolfganga Schmiedera, praca mistrza funkcjonuje
pod numerem 11 w dziale | — wiasnie wsréd kantat. Za przypisaniem BWV 11 do formy oratorium przemawiaja
jednak dwa fakty: 1/ Bach sam okreslit swojg kompozycje jako Oratorium in Festo Ascensionis, 2/ podstawe
narracji stanowi tu historia biblijna, ktéra opowiedziana zostaje przez Ewangeliste i inne osoby w ramach

recytatywow.

Samo dzieto sktada sie za$ z jedenastu ustepéw ugrupowanych w dwie gtéwne czesci do wykonania w
ramach nabozenstwa swigtecznego przed i po kazaniu. Powszechnie przyjmuje sie, ze autorem warstwy stownej
Lobet Gott in seinem Reichen BWV 11 byt lipski poeta i kaznodzieja blisko wspotpracujgcy z Bachem - Christian
Friedrich Henrici, znany bardziej pod jego artystycznym pseudonimem Picander. Zadne dokumenty tego jednak
nie potwierdzajg. By opowiedzie¢ co sie wydarzyto podczas ostatniego spotkania Jezusa z apostotami, librecista
siegnat po nastepujace przekazy z Nowego Testamentu: Ewangelie wg $w. tukasza (24, 50-53), Ewangelie wg $w.

Marka (16, 19) i Dzieje Apostolskie (1, 10-11), cytujac je dostownie w stosownych momentach dzieta.

W przekonaniu badaczy uroczysty chér otwierajagcy BWV 11 nie jest oryginalng kompozycjg Bacha.
Wszystko wskazuje na to, ze twdrca wykorzystat tu poczatkowy fragment swojej (dzi$ zaginionej) kantaty z roku
1732 na ponowne otwarcie Szkoty $w. Tomasza Froher Tag, verlangte Stunden BWV Anh. 18. Réwniez stynna aria
altowa ,Ach bleibe doch, mein liebstes Leben” (Ach, nie odchodz, zycie drogie), ktérg mistrz opracowat pézniej
jako wzruszajace ,Agnus Dei” w Mszy h-moll BWV 232, pochodzi z wczesniejszej kantaty weselnej z roku 1725
Auf, siiB8 entziickende Gewalt do stéw Johanna Christopha Gottscheda. Z tej samej kompozycji zaczerpnat zreszta
Bach réwniez muzyke dla arii sopranowej we wniebowstgpieniowym oratorium ,Jesu, deine Gnadenblicke kann
ich doch bestédndig sein” (Jezu, Twej taski wejrzenie patrzy na mnie caty czas). Swojg drogg, ustep ten stanowi
rzadki przyktad w muzyce Bacha kompozycji wokalnej bez basso continuo. SoliScie towarzysza dwa flety,

skrzypce z altéwka unisono i obdj. Aria ta nader udatnie oddaje bezgraniczne, dzieciece wrecz zaufanie, wiare w



mito$é Jezusa i taske Boga. W tym miejscu Bach — podobnie jak czynit to w wielu swoich kantatach — znowu
powigzat gtos sopranu z wyobrazeniem duszy wierzacej. | jesli pierwotnie stodkie dzwieki tej arii towarzyszyty
mitosnemu przestaniu kantaty weselnej ,Unschuld, Kleinod reinen Seelen” (Niewinno$é, klejnocie czystych dusz),
to przeniesienie ich do kontekstu religijnego Oratorium na Wniebowstapienie pokazuje, jak bliska byta Bachowi
barokowa idea Amor Dei, w poezji tamtych czaséw wyrazanej stowami o zabarwieniu niemalze erotycznym,
wygtaszanymi na ogét przez oblubienice (czyli Koscidt powszechny) tesknigcg do Mitosci Bozej. Swojg droga,
przypomina sie przy tej okazji inna sopranowa aria Bacha bez basso continuo - ,Aus Liebe will mein Heiland
sterben” z Pasji Mateuszowej BWV 244, w ktérej tekScie podjety zostat niemal ten sam watek. Chorat konczacy
czes¢ | oratorium to czwarta zwrotka piesni Johanna Rista Du Lebensfiirst, Herr, Jesy Christ. Natomiast chorat
zamykajacy cate dzieto to siodma zwrotka hymnu Gottfrieda Wilhelma Sacera Gott fahret auf gen Himmel. Ten
konkludujacy cate oratorium ustep opracowany zostat jako triumfalny, radosny chér finatowy z wykorzystaniem
trabek i kottéw, wyrazajacy nadzieje na szybki powrdt Chrystusa w petni jego chwaty, a tym samym - na rychte

nadejscie Krolestwa Niebieskiego.

Stuchaczowi doswiadczonemu w obcowaniu z kantatami Bacha uwadze nie umkng z pewnoscig
momenty ewidentnego malarstwa muzycznego. Z takim spotka¢ sie mozna chociazby recytatywie 7, gdy po
stowach ,Und da sie ihm nachsahen gen Himmel fahren” (Kiedy uporczywie wpatrywali sie w Niego, jak
wstepowat do nieba), melodia wiolonczeli i organéw wznosi sie do goéry (to figura z zakresu retoryki muzycznej
zwana auxesis). Podobnie w recytatywie drugim stowa o gescie btogostawieristwa udzielonego przez Chrystusa
swoim uczniom znajdujg adekwatng ilustracje dZzwiekowa. Wreszcie relacja z recytatywu siddmego o pojawieniu
sie dwdch aniotow zapewniajgcych apostotéw o powrocie Pana na ziemieg, prowokuje Bacha, by suchg narracje

przeksztatci¢ w zwawy duet dwdch postaci, niczym w scenie z jakiejs 6wczesnej opery.
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