sLiebster Inmanuel, Herzog der Frommen” BWV 123

Bachowska kantata ,Liebster Immanuel, Herzog der Frommen” powstata w zwigzku ze $wietem
Objawienia Panskiego 6 stycznia roku 1725. Utwér wykonano podczas porannego nabozenstwa w
lipskim kosciele $w. Tomasza. Wierni zgromadzeni w $wiatyni w ramach liturgii czytan wystuchali wtedy
fragmentu z Ksiegi Izajasza (60,1-6) o nadejsciu $wiatta i chwaty Pariskiej oraz ustepu z Ewangelii
Mateuszowej (2,1-12) o medrcach ze Wschodu. Dzieto (podobnie jak BWV 133) nalezato do drugiego
rocznika Bachowskich kantat pisanych dla Lipska, zwanego ,choratowym”. Idea tgczgca wszystkie
utwory tego cyklu polegata na tym, ze przez 12 miesiecy Bach komponowat kantaty, ktorych libretta
opieraty sie w catosci na wybranych tekstach piesni kosciota luteranskiego. Tak wiec i warstwa
poetycka BWV 123, ktérej tworca pozostaje nieznany, bazuje zasadniczo na stowach i melodii choratu
,Liebster Immanuel, Herzog der Frommen” (,Emanuelu najukochanszy, ksigze poboznych”) z roku 1679,
autorstwa prawnika i zaangazowanego religijnie poety Ahasverusa Fritscha (1629-1701). Ow chorat
kumuluje w sobie liczne odniesienia biblijne dotyczgce tematu mitosci do Jezusa. Punktem nawigzania
do tematyki bozonarodzeniowej ($wieto Trzech Kréli symbolicznie zamyka okres bozonarodzeniowy w
kalendarzu liturgicznym kosciotéw katolickiego i luteranskiego) jest natomiast wezwanie na poczatku
piesni imienia Immanuel (Emanuel — Bég z nami), ktéry — w nawigzaniu do proroctwa lzajasza -
przybywa na ziemie jako ksigze lzraela, ksigze pokoju, ksigze sprawiedliwych i poboznych, ale w
potgczeniu ze stowami ,Du, meiner Seelen Heil” (,Duszy mej zbawienie”) bez watpienia staje sie ,tym,
ktéry wszystko i przez wszystko do chwaly doprowadza”, jak sw. Pawet napisat w Liscie do
Hebrajczykow (2, 10). Ten Emanuel, ksigze, jest tez nazwany w kantacie Bacha ,skarbem najwiekszym”,
jest wreszcie tg samg nadziejg, ktérg w innych dzietach lipskiego kantora uosabia tez ,bohater z Judy”
(,der Held aus Juda”).

W kantacie ,Liebster Immanuel, Herzog der Frommen” autor libretta przejat niemal bez zmian
zwrotki pierwszg i ostatnig piesni Fritscha (jako czesci pierwszg i ostatnig w dziele), a w pozostatych
ustepach BWV 123 tekst stanowi juz tylko swobodng parafraze stéw choratu. Libretto BWV 133 pozornie
wydaje sie nie nawigzywac do czytan na swieto Objawienia Panskiego, ale przeciez juz w samych tylko
stowach, w ktérych Jezus zostaje nazwany tym, ktéry przynosi ,$wiatto i zbawienie” (,Heil und Licht” -
aria nr 3) odczytywac nalezy bezposrednig inspiracje Ksiega lzajasza. Z kolei stowa o ,wrogach
piekielnych” (der Hollenfeind” - recytatyw nr 4), o $mierci i pozogach wokét (aria nr 3), o lekcewazeniu
przez $wiat, 0 samotnosci i biedzie (aria nr 5), to nic innego, jak nawigzanie do historii rzezi niewinigtek
w Betlejem opisanej w Ewangelii Mateuszowej (2, 16-18).

Osobliwoscig chéru wstepnego w kantacie BWV 123 wydaje sie przeksztatcenie przez Bacha
miary 3/4 obecnej w oryginalnej melodii piesni, tak jak opublikowano ja m.in. w $piewnikach
luteranskich drukowanych w Darmstadt w roku 1698 i w Gotha w roku 1715 na metrum 9/8. W opisie
tej piesni, zawartym w przedmowie do kolekcji choratéw Psalmodia sacra, oder Andachtige und schéne
Gesange niejakiego Christiana Witta (1660-1717), kompozytora i kapelmistrza dziatajgcego na dworze
ksigzecym w Gotha, czytamy m.in., ze jej melodia formalnie jest sarabandg. Kompozytorzy epoki baroku
chetnie wykorzystywali taneczny model sarabandy w muzyce towarzyszacej tekstom dotyczacym
$mierci, snu (traktowanego jako metafora $mierci), albo zycia wiecznego. Bach jednak przerobit owg
oryginalng sarabande na pastorale, wysylajagc w ten sposob swoim stuchaczom optymistyczny
komunikat: oto przybycie Emanuela — Chrystusa, ksiecia pokoju, zwiastuje ludziom przyszte zbawienie,
daje nadzieje dostgpienia raju kazdemu, kto w Jezusa uwierzy i kto bedzie wzywat Jego imienia w chwili
potrzeby. Stad tez koncowy wiersz pierwszej zwrotki piesni znajduje w opracowaniu Bacha szczegdlne
podkreslenie: stowu ,trwac¢” w zdaniu ,in meinem Jesu stehts behalt” (,w Jezusie na zawsze trwac”)
towarzyszy dtuga nuta. Byta to zresztg dla Bacha typowa maniera kompozytorska, by odpowiednio
dtugimi dzwigkami lub melizmatami wyréznia¢ w opracowaniu muzycznym te stowa kluczowe ite
sformutowania, ktérych sens odnosit sie do trwania, statosci, wiecznosci itp., jak p6ézniej m.in. w arii
basowej nr 5, gdy mowa jest o obietnicy trwania Jezusa przy kazdym, kto w niego nie zwatpi na stowach
,bleibet allezeit” (,pozostanie na zawsze”). Muzyczne malarstwo, tak typowe i konwencjonalne dla
kompozytorow baroku, w muzyce wokalnej Bacha — chociaz powszechne w tamtej epoce — nigdy



jednak nie okazuje sie infantylne. Wrecz przeciwnie, sposéb dzwiekowej ilustracji tekstu poetyckiego to
dla kompozytora droga do przedstawienia wtasnej, swoiscie muzycznej teologii. Dlatego tez gdy mowa
jest o ,krzyzowych mekach” lub ,gorzkich udrekach” czy ,samotnosci i biedzie” (,harte Kreuzreise”,
,bittre Speise”, ,betriibte Einsamkeit”), Bach nie zawaha sie uzy¢ wyrazistej chromatyki, odwaznych
modulacji, skokéw o interwaty zwiekszone i zmniejszone. Stowem, uczyni wszystko, by warstwa
dzwiekowa w stuchaczu od razu wywotywata emocje adekwatne do tego, o czym roztrzgsa w danym
momencie libretto.

Na swoj sposob nietypowa wydaje sie Bachowska wersja choratu konczgcego kantate. To bodaj
jedyny przypadek w zachowanej twérczosci mistrza, gdy tekst piesni religijnej odwzorowat, stosujgc
taneczny model francuskiego kuranta.
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