»Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott” BWV 127

Kantate ,Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott” (BWV 127) skomponowat Bach z
przeznaczeniem na niedziele Estomihi (ostatnig przed Wielkim Postem), 11 lutego roku 1725. Osobiscie
tez zadyrygowat jej wykonaniem podczas porannego nabozenstwa w lipskim kosciele sw. Mikotaja.
Utwor powstat w drugim roku urzedowania Bacha na stanowisku kantora kosciota $w. Tomasza i nalezy
do tzw. ,rocznika choratowego”. Tym mianem zwykto sie okresla¢ kolekcje kantat napisanych przez
Bacha na kolejne niedziele i Swieta roku liturgicznego 1724/25, a ideg jednoczaca dla catego cyklu byto
to, ze ich libretta stanowity muzyczny komentarz nie tyle do czytan z Pisma sw., ile do kazan gtoszonych
owego roku w dwéch gtéwnych swigtyniach Lipska. Zgodnie z zaleceniem lipskiego konsystorza
homilie wtedy wygtaszane miaty stuzy¢ objasnieniu tekstdw najwazniejszych choratéw protestanckich.
Stad tez libretta Bachowskich kantat z tego czasu za podstawe miaty stowa tych samych choratow,
ktérych sens i przestanie rozwazano z ambony. Bachowi nie chodzito przy tym wytgcznie o zwykte
przytoczenie melodii i wierszy danego choratu (takie znajdowaty sie przeciez niemal w kazdej jego
kantacie religijnej), ale o jego wzbogacone opracowanie dzwiekowe i pogtebiony muzyczny komentarz.
Libretta do wiekszosci, a moze nawet wszystkich tzw. kantat choratowych Bacha wyszly zapewne spod
pidra jednego autora. Wedle najnowszych hipotez byt nim Andreas Stiibel, emerytowany prorektor
Szkoty $sw. Tomasza. To jego nagta Smier¢ na poczatku 1725 roku mogta by¢ przyczyna
przedwczesnego zamkniecia cyklu kantatg Wie schon leuchtet der Morgenstern BWV 1.

W przypadku BWV 127 podstawg libretta byt stary w czasach Bacha, oSmiozwrotkowy chorat
pogrzebowy do wiersza Paula Ebera (1511-1569) - kaznodziei zaangazowanego silnie w Reformacje,
ucznia Filipa Melanchtona i nastepcy tegoz jako profesora teologii Uniwersytetu w Wittenberdze.
Oryginalny tekst Ebera w Bachowskiej kantacie ulegt dosy¢ silnym przerébkom. Dostownie przytoczone
zostaty tylko zwrotki pierwsza i ésma (jako chéry wstepny i koricowy w kantacie), pozostate zas - po
odpowiednich skrétach i przeformutowaniach — uzyskaty ksztatt recytatywéw i arii. Co wazne, chorat
Ebera doskonale wpisywat sie w kontekst czytan niedzieli Estomihi roku 1725: I. Listu do Koryntian (13,
1-13) - ustepu o mitosci jako najwiekszym darze od Boga oraz Ewangelii wg $w. tukasza (18,31-43) -
zapowiedzi Meki Panskiej i historii przywrécenia wzroku slepemu. W piesni Ebera bowiem droga Jezusa
do Jerozolimy (w nawigzaniu do stéw z tukaszowej Ewangelii ,0to idziemy do Jerozolimy i wszystko,
co napisali prorocy wypetni sie Synem Cztowieczym”) przedstawiona zostata jako wzorzec wedréowki
zyciowej kazdego chrzescijanina, od narodzin az do Smierci. Natomiast zawotanie w ostatnim wierszu
pierwszej zwrotki choratu (u Bacha I. czesci kantaty) Du wollst mir Siinder gnadig sein (Zechciej by¢
mitosciw mnie grzesznemu) — zasadniczo stanowi powtérzenie prosby niewidomego z tukaszowej
Ewangelii: ,Synu Dawidowy, zmituj sie nade mng". Librecista kantaty Bacha zmienit jednak nieco
teologiczne akcenty obecne w szesnastowiecznej piesni. Z catej jej dydaktyki wytuskat bowiem i
wysunat na plan pierwszy kwestie indywidualnego dazenia do zbawienia oraz uwypuklit watek
eschatologiczny. Kantata zasadniczo dotyczy wiec tematu otuchy i pocieszenia w godzinie smierci
(czesci 2 i 3) oraz wskazuje na oredowniczg pomoc Jezusa w dniu Sadu Ostatecznego (czes¢ 4).

Zadnemu z ustepow tej cudownej kompozycji nie sposb odmdwié brzmieniowej atrakcyjnosci
i bogactwa muzycznej wyobrazni. Juz w samym tylko chérze poczgtkowym da sie ustysze¢ (albo
wyczyta¢ w partyturze dzieta) kilka elementéw pogtebiajgcych odczytanie choratowego tekstu. Piesn
Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott Spiewana byta przez luteran do melodii autorstwa Loysa
Bourgeoisa znanej ze stynnego Psatterza Genewskiego. Ta wtasnie melodia rozlega sie w dziele Bacha
jako tzw. cantus firmus juz w instrumentalnym wstepie do choru poczatkowego, raz w catej okazatosci,
innym razem tylko wybrane jej motywy, w augumentacjach i dyminucjach, naprzemiennie w gtosach
orkiestrowych i chéralnych. Nie bytoby w tym nic nadzwyczajnego (pomijajac fakt oczywistego dla
Bacha, a dla innych nieosiggalnego mistrzostwa konstrukcji formy), gdyby nie to, ze kompozytor jako
dodatkowa melodie wiodgcg wprowadzit dzwieki rozpoznawalnej powszechnie w jego czasach piesni
pasyjnej Christe, du Lamm Gottes, der du trégst die Siind der Welt, erbarm dich unser (Chryste, Baranku
Bozy, ktéry dzwigasz grzechy swiata, zmituj sie nad nami). Mozna to odczyta¢ jako rodzaj muzycznej
zapowiedzi czasu Wielkiego Postu. Po niedzieli Estomihi na 40 dni milkta w kosciotach Lipska wszelka



muzyka, by zabrzmieé dopiero w Wielki Pigtek w dZzwiekowych opracowaniach historii Meki Panskie;.
Na Wielki Pigtek roku 1725 Bach przygotowywat tymczasem druga wersje swojej Pasji Janowej (BWV
245), ktéra konczyta sie wtasnie opracowaniem choratu Christe, du Lamm Gottes. nadzwyczajnego
(pomijajgc fakt oczywistego dla Bacha, a dla innych nieosiggalnego mistrzostwa konstrukcji formy),
gdyby nie to, ze kompozytor jako dodatkowg melodie wiodgca wprowadzit dzwieki rozpoznawalnej
powszechnie w jego czasach piesni pasyjnej Christe, du Lamm Gottes, der du tragst die Siind der Welt,
erbarm dich unser (Chryste, Baranku Bozy, ktéry dzwigasz grzechy swiata, zmituj sie nad nami). Mozna
to odczyta¢ jako rodzaj muzycznej zapowiedzi czasu Wielkiego Postu. Po niedzieli Estomihi na 40 dni
milkta w kosciotach Lipska wszelka muzyka, by zabrzmie¢ dopiero w Wielki Pigtek w dZzwiekowych
opracowaniach historii Meki Panskiej. Na Wielki Pigtek roku 1725 Bach przygotowywat tymczasem
druga wersje swojej Pasji Janowej (BWV 245), ktéra koniczyta sie wtasnie opracowaniem choratu
Christe, du Lamm Gottes.

Do najbardziej poruszajgcych ustepdw catej kantaty BWV 127 nalezy bez watpienia jej czes¢
trzecia — sopranowa aria ,Die Seele ruht in Jesu Handen” (Dusza spoczywa w rekach Jezusa). Sopran
tradycyjnie symbolizuje w kantatach Bacha dusze wierzacg, bez korica mu ufajgcg i oddang. Nie dziw
wiec, ze i tu dochodzi do gtosu, skoro w stowach ,Ich bin zum Sterben unerschrocken, weil mich mein
Jesus wieder weckt” (Zgonem nie jestem przerazony, bo mnie méj Jezus znéw obudzi) wyraza nie tylko
akceptacje smierci, ale wrecz teskne na nig oczekiwanie i zwigzane z tym pragnienie rychtego ujrzenia
oblicza Pana. DZzwiekowe opracowanie catego ustepu jest hipnotyczne. Oto flety proste i smyczki
towarzyszace soliscie nieustannie powtarzajg staccato jeden akord, imitujgc tykanie zegara i sugerujgc
w ten sposéb nadejscie upragnionej godziny $mierci. W rzeczywistosci Bach zastosowat tu rozwigzanie
wyprébowane w innych jego kantatach, w ktorych podmiot liryczny zmeczony udrekami doczesnosci,
uspokojony i pocieszony, w radosnym oczekiwaniu na przejscie do lepszego $wiata wzywa przybycia
owej ,ostatniej godziny” (np. w kantacie BWV 8 Liebster Gott, wenn werd ich sterben, czy BWV 161
Komm, du siiBe Todesstunde). Stad tez kluczowym dla catej arii jest zawotanie ,Ach ruft mich bald, ihr
Sterbenglocken” (Ach wotajcie mnie zatem dzwony $mierci) w $rodku catego ustepu.

W kontrascie do powyzszego fragmentu pozostaje cze$¢ czwarta kantaty — recytatyw i arioso
,Wenn einstens die Posaunen schallen” (Gdy wreszcie puzony zabrzmig). To dla odmiany dZzwiekowa
wizja Sagdu Ostatecznego, na przemian przerazajgca i radosna. Trgbka zapowiada bliski koniec $wiata,
tremola orkiestrowe ilustrujg zapas¢ catego uniwersum, ale konczace arioso stowa samego Chrystusa
(stad gtos basowy) ,Nur halte dich, mein Kind, an mich: ich breche mit starker und helfender Hand des
Todes gewaltig geschlossenes Band” (Jeno przy mnie trwaj, dziecko moje: to ja rekg mocng i pomocna
zerwe Smierci peta) przypominajg o zwyciestwie, ktore On juz odnidést nad $miercia w dniu
Zmartwychwstania.
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