»Gelobet sei der Herr, mein Gott” BWV 129

Dtugo nie byto wiadomo, czy Bachowska kantata ,Gelobet sei der Herr, mein Gott” BWV 129
powstata od razu z przeznaczeniem na Niedziele Trojcy $w., i to w roku 1726, jak wyczytaé mozna z
katalogu dziet lipskiego kantora autorstwa Wolfganga Schmiedera (lub z bardziej wyczerpujgcego Bach
Compendium), czy — jak twierdzit Christoph Wolff w swojej monografii Johann Sebastian Bach. Muzyk
i uczony — na Swieto Reformacji 31 pazdziernika tego samego roku. Wspétczesne badania nad muzyka
Bacha okazujg sie jednak na tyle dynamiczne, ze zaskakujgco czesto przychodzi nam rewidowac
dotychczasowa wiedze o zyciu i tworczosci wielkiego kompozytora. Ta sytuacja dotyczy rowniez BWV
129. Oto bowiem zupetnie niedawno rosyjska badaczka Tatiana Szabalina odnalazta w zbiorach
pochodzacych ze stynnej warszawskiej Biblioteki Zatuskich (ktére po rabunku dokonanym przez
Suworowa od konca XVIII wieku znajdujg sie w Petersburgu — dzis w tamtejszej Narodowej Bibliotece
Rosyjskiej) ksigzeczke z tekstem rzeczonej kantaty, opublikowang w zwigzku z jej pierwszym
wykonaniem - jak sie okazato — owszem, w Niedziele Tréjcy sw., tyle ze 8 czerwca roku 1727. Z
informacji zawartych na karcie tytutowej druku wynika tez, ze dzieto Johanna Sebastiana
zaprezentowano wtedy dwukrotnie, najpierw w lipskim kosciele sw. Tomasza w ramach nabozenstwa
porannego, nastepnie podczas popotudniowych nieszporéw w kosciele $w. Mikotaja.

Na libretto BWV 129 sktada sie pie¢ strof piesni z roku 1665 ,Gelobet sei der Herr, mein Gott”
Johanna Oleariusa (1611-1648) — wybitnego niemieckiego teologa protestanckiego, autora kilku
sgznistych tomdéw komentarzy biblijnych, ktére Bach posiadat w domowej bibliotece. W
osiemnastowiecznych kosciotach luteranskich spiewano éw hymn zwykle do melodii zapozyczonej z
choratu Nun danket alle Gott, autorstwa poety, kaznodziei i prawnika Martina Rinckarta (1586-1649).
Jednak w swojej kantacie Bach powigzat tekst Oleariusa z melodia choratu ,,0 Gott, du frommer Gott”,
skomponowang w roku 1679 przez Ahasverusa Fritscha (1629-1701). Lipski kantor podazat tu zapewne
za wzorcem wyznaczonym w Dresdner Gesangnbuch, saskim $piewniku protestanckim, w wersjach
jego wydan z lat 1725 i 1736, zatwierdzanych odpowiednio przez kréléw Augusta Il i lll. Tam witasnie
hymn ,Gelobet sei der Herr, mein Gott” zapisano z melodig ,0 Gott, du frommer Gott”. Zdaniem Martina
Petzolda — niedawno zmartego niemieckiego muzykologa i teologa, owych pie¢ zwrotek ,Gelobet sei
der Herr, mein Gott” stanowi¢ miato w rzeczywistosci parafraze Lutrowego ttumaczenia starego
koscielnego hymnu ,Te Deum”. Pierwsze cztery wersy piesni rozpoczynajg sie bowiem zawotaniem
,Niech bedzie uwielbiony Pan”, wzietym wprost z Kantyku Zachariasza (Lk 1, 68), po czym nastepuja
odpowiednio pochwaty: Boga-Ojca i Stwércy w zwrotce pierwszej, Syna Bozego w zwrotce drugiej,
Ducha $w. w zwrotce trzeciej, Trojcy $w. w zwrotce czwartej. Wers pigty (i ostatni zarazem) wyraza
natomiast te pochwate raz jeszcze, ale juz w imieniu wszystkich chrzescijan zjednoczonych z zastepami
aniotéw we wspdlnym spiewie ziemskiej (irdische) i niebianskiej (himmlische) Kantorei.

Zdaniem wielu badaczy, w takim ksztatcie stownym i z takim przestaniem kompozycja Jana
Sebastiana tylko powierzchownie nawigzywata do czytan z Niedzieli Trojcy sw. 8 czerwca roku 1727.
Wierni ustyszeli wtedy fragment z Listu do Rzymian (11, 33-36) o niezbadanych wyrokach Pana oraz
ustep z Ewangelii $w. Jana (3, 1-15) — dialog Jezusa z Nikodemem o koniecznos$ci powtérnych narodzin
z Ducha. Scisty zwigzek tekstu kantaty BWV 129 z niedzielng perykopa da sie jednak wykazaé bez
wiekszego trudu. Piesn Oleariusa w zamierzeniu jej autora przybliza¢ miata bowiem stuchaczom istote
trynitarnej koncepcji Boga. Caly jej tekst (w szczegdlnosci zas trzy pierwsze zwrotki), wszystkie zawarte
tam konstatacje stanowity wiec w rzeczywistosci swoistg egzegeze rozmowy, ktérg w tukaszowej
Ewangelii Jezus przeprowadzit z Nikodemem.

Chociaz kantata ,Gelobet sei der Herr, mein Gott” BWV 129 powstata w czerwcu roku 1727,
Bach dotaczyt jg do tzw. rocznika choratowego, ktéry pilnie kompletowat w latach 1724/25, a wiec w
drugim sezonie swojego urzedowania na stanowisku kantora w kosciele sw. Tomasza w Lipsku.
Poszczegdlne kompozycije catej kolekcji tgczyta bez wyjatku jedna rzecz: libretto kazdej z nich bazowato
na dostownych lub sparafrazowanych tekstach wybranych choratéw protestanckich. Te stanowity
jednoczesnie punkt wyjscia dla rozwazan podejmowanych w trakcie niedzielnych i $wigtecznych kazan.
Jednak w roku 1724 Bach skomponowat na Niedziele Trdjcy sw. kantate ,Es ist ein trotzig und verzagt



Ding” BWV 176, ktéra nie spetniata zatozen cyklu. Trzeba wiec jg byto zastgpi¢ nowym dzietem. Nie jest
zatem wykluczone, ze od samego poczatku Bach tworzyt kantate BWV 129 z zatozeniem, iz uzupetni
nig brakujgce ogniwo cyklu. Poniewaz w BWV 129 kazda zwrotka pies$ni Oleariusa stanowi podstawe
tekstowaq kolejnych czesci, dlatego tez mistrz postuzyt sie tu starg zasadg konstrukcyjng, wtasciwg dla
kantat choratowych per omnes versus z przetomu wiekéw XVII i XVIII, gdy regutg kompozycji byto
wariacyjne opracowanie wszystkich werséw danego choratu oraz rezygnacja z recytatywoéw.

Kantate BWV 129 obramowujg dwa ol$niewajgce dzwiekowo opracowania pierwszej i ostatniej
zwrotki choratu ,Gelobet sei der Herr, mein Gott”. Potega Boga-Stworcy, hotd mu sktadany przez zastepy
wiernych i ich nieskoniczona radosé¢, bedaca reakcjg na dzieta Pana, oddane zostajg efektownymi,
militarnymi wrecz brzmieniami orkiestry wzbogaconej o trgbki i kotty. Czesci druga, trzecia i czwarta to
natomiast kameralnie potraktowane arie, odpowiednio — basowa, sopranowa i altowa. W sposéb
naturalny poniekad, trzeci — centralny ustep dzieta — aria sopranowa ,Gelobet sei der Herr, mein Gott,
mein Trost, mein Leben” stanowi tez najwazniejszy moment muzycznej egzegezy choratowego tekstu,
a jednoczesnie ilustracje kluczowego zdania z Ewangelii $w. Jana czytanego w owa niedziele: ,Wiatr
wieje tam, gdzie chce, i szum jego styszysz, lecz nie wiesz, skad przychodzi i dokad podaza. Tak jest z
kazdym, ktéry narodzit sie z Ducha”. Rzeczona aria sopranowa ,Gelobet sei, der Herr, Mein Trost, mein
Leben” zyskuje szczegdlny klimat i charakter poprzez stale nawracajacy, krétki motyw szesnastkowy w
partii koncertujgcego fletu i skrzypiec, powtarzany na kolejnych siedmiu dZzwigkach skali muzyczne;j,
jakby chodzito wtasnie o ilustracje owej obecnosci Ducha, z ktérej cztowiek rodzi sie na nowo, co z kolei
Bach odmalowat dlugim melizmatem na stowie ,Leben” — zycie. Nie pierwszy i nie ostatni to przypadek,
gdy w muzyce sakralnej mowa o Duchu $w., to jego obecnos$¢ ilustrowana bedzie ozdobnie traktowang
linig melodyczna fletu.
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