Jich freue mich in dir” BWV 133

Swojg kantate ,Ich freue mich in dir" (BWV 133) Bach przeznaczyt na trzeci dziern Bozego
Narodzenia roku 1724. Jej pierwsze wykonanie odbyto sie podczas s$wigtecznego, porannego
nabozenstwa 27 grudnia w lipskim kosciele sw. Mikotaja. Utwér nalezat do wiekszej grupy niezwykle
efektownych, ambitnych kompozycji bozonarodzeniowych Bacha powstatych owego roku. Wsréd nich
wymieni¢ nalezy przede wszystkim ol$niewajgce opracowanie Sanctus — zaprezentowane w pierwszy
dzien Bozego Narodzenia roku 1724, a ktére niemal w niezmienionym ksztatcie pod koniec zycia mistrz
wigczyt do swojego monumentalnego projektu Mszy h-moll. Co ciekawe, to wtasnie na dole pierwszej
strony rekopisu partytury Sanctus z roku 1724 Bach wtasnorecznie zanotowat melodie piesni ,Ich freue
mich in dir" niemieckiego poety i kompozytora Caspara Zieglera (1621-1690), ktérej tekst stanowi
podstawe libretta kantaty BWV 133, a jej melodia — osnowe catej niemal warstwy muzycznej dzieta.
Alfred Diirr w swojej pomnikowej monografii kantat Bacha wprawdzie twierdzit, ze owa notatka na dole
partytury Sanctus swiadczy, iz piesn ta byta dla kompozytora ,najwidoczniej nowa, a wiec zapewne
nieuzywana w Lipsku”, ale — jak sie wydaje — 6w wybitny badacz nie do korica miat racje, chociazby ze
wzgledu na fakt, ze opublikowano jg w powszechnie uzywanym w catej Saksonii luteranskim spiewniku
Dresdner Gesangbuch z roku 1725 (jako pozycje numer 43), wznowionym pézniej w roku 1736.

Nie wiadomo dzis, kto byt autorem libretta Bachowskiej kantaty BWV 133. Jej tekst jednak
wyraznie nawigzuje do ustepu z Ewangelii wg $w. Jana (21, 20-24) o umitowanym uczniu Jezusa.
Poniewaz w czasach Bacha w Lipsku trzeci dzien Bozego Narodzenia swietowano jako uroczystosc¢
Jana Ewangelisty, naprzemiennie w lata nieparzyste podczas nabozenstw czytano Prolog do Janowej
Ewangelii (1, 1-14), w lata parzyste natomiast 6w wtasnie fragment o ukochanym uczniu. Tekst kantaty
w jej ustepach poczatkowym i koicowym bazuje bezposrednio na stowach piesni Ich freue mich in dir
(odpowiednio na zwrotkach pierwszej i szostej), natomiast czesci 2-5 stanowig swobodng poetycka
adaptacje pozostatych fragmentéw choratu Ziglera. Generalnie, catos¢ warstwy poetyckiej BWV 133
mniej lub bardziej bezposrednio odwotuje sie do wycinka Janowej Ewangelii czytanego podczas owego
$wigtecznego nabozenstwa. Nie dziw zatem, ze libretto kantaty zawiera sformutowania, ktére wydaja
sie ksztattowac katecheze niemal wprost z perspektywy Jana Ewangelisty, m.in. w stowach ,Du hast Dir
vorgenommen mein Briderlein zu sein” — ,Ktérys upodobat sobie bratem by¢ mym matym?®, jak
wyspiewane to zostaje w choérze wstepnym, czy ,Ich habe Gott - wie wohl ist mir geschehen! - von
Angesicht zu Angesicht gesehen — ,Wcielonego Boga - szczescie niestychane! Twarzg w twarz ogladaé
jest mi dane” w arii altowej nr 2, co z kolei stanowi bezposrednig paralele miedzy Janem Ewangelistg —
Swiadkiem dziatalnosci Chrystusa, a Jakubem ze Starego Testamentu, w nawigzaniu do jego stéw
,Ogladatem Boga twarzg w twarz” (Ks. Rodz. 32, 31). Nauka ptyngca z tekstu kantaty pozwala tez
rozumie¢ narodziny Chrystusa jako poczatek drogi ku ostatecznemu zwyciestwu nad $miercia, skoro
grzech Adama, upadek pierwszego cztowieka i jego strach ,przed boskim obliczem” (jak czytamy w
tek$cie recytatywu tenorowego nr 3) zostaje teraz zmyty przez Tego, ,ktory zstgpi¢ chciat na ziemig”
(jak to sformutowano w basowym recytatywie nr 5). Ow krétki basowy recytatyw (nr 5) wydaje sie przy
tym stanowic¢ kluczowy ustep catej kantaty, wyjasnienie stéw z Ewangelii o Janie, ktdremu Jezus méwi,
ze nie umrze, kiedy On umrze, co nalezy rozumie¢ doktadnie, jak powiedziano w recytatywie stowami
pochodzgcymi z trzeciej zwrotki piesni Zieglera: ,Wer Jesum recht erkennt, der stirbt nicht, wenn er
stirbt, sobald er Jesum nennt” — ,Kto Cig Jezu poznat, wie, ze nie umrze, cho¢by umart, gdy przywota
imie Twe.” Poczgtkowe takty recytatywu petne sg skokdéw o interwaly charakterystyczne, zmniejszone i
zwiekszone, co stanowi muzyczng ilustracje inkarnacji — zejScia Chrystusa z nieba na ziemie. W takcie
siddmym jednak recytatyw przechodzi w melodyjne arioso (z okresleniem tempa — Adagio), w ktérym
autor libretta uzyt wprost stéw trzeciej zwrotki piesni Ich freue mich in dir — ,Wer Jesum recht erkennet”,
a kompozytor zacytowat jej melodie.

Od strony muzycznej szczegolnie fascynujacy jednak wydaje sie ustep czwarty kantaty —
sopranowa aria ,Wie lieblich klingt es in den Ohren” — ,Zewszad stodka piesn dochodzi”. Jej tekst mowi
o powabie stéw traktujgcych o narodzinach Jezusa i stanowi ewidentne nawigzanie do kazania Sw.
Bernarda z Clairvaux o Pie$ni nad Piesniami, gdy o Jezusie méwit, ze jest miodem dla ust, a piesnig dla



uszu. Bach - jak zwykle w sytuacjach, gdy wtasng muzyka wyrazi¢ ma piekno muzyki, o ktérym mowa
w tekscie poetyckim swoich kantat — traktuje to jako szczegdlnego rodzaju wyzwanie kompozytorskie.
Tym razem stowa o stodyczy dla uszu tagczy z fragmentami dla koncertujgcych skrzypiec, ktérym kaze
wygrywac bardzo trudne, wirtuozowskie pasaze oraz figure muzyczng zwanej bariolage, polegajagca na
réznicowaniu barwy jednego dzwieku przez wydobywanie go na przemian ze struny pustej i z innej
struny skrzypiec, ale odpowiednio skréconej. Piekno tej arii, jej delikatno$¢ ma - zgodnie ze stowami
libretta — odzwierciedla¢ wzruszenie duszy (stad gtos sopranowy jako solista) wierzgcej na sam dzwiek
imienia Jezus i przenikaé do serc najbardziej zatwardziatych.

Chorat koncowy doprowadza do konkluzji, ze w Jezusie zyjemy i umieramy, co ma swdj
odpowiednik w stowach Listu $w. Pawta do Rzymian (14, 8). Caspar Ziegler postuzyt sie tu rowniez
popularng w baroku metaforg $mierci jako snu: ,Auf dich, allein auch dich, mein Jesu, schlaf ich ein” -
»W Tobie, w Tobie tylko Jezu mdj zasne”.
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