Ein Herz, das seinem Jesum lebend weill BWV 134

Bachowska kantata Ein Herz, das seinem Jesum lebend weil8 BWV 134 przeznaczona byta na
trzeci dzierh Swigt Wielkanocnych i po raz pierwszy kompozytor zaprezentowat jg podczas
porannego nabozenstwa w kosciele $w. Mikotaja we wtorek 11 kwietnia roku 1724. Dzieto zachowato
sie w dwéch przekazach: pierwotnym z roku 1724 oraz w wersji czesciowo zmienionej z roku 1731,
kiedy to kantate grano z tej samej liturgicznej okazji 27 marca. Wiele wskazuje na to, ze Bach
zadyrygowat swojg kompozycja raz jeszcze — 12 kwietnia roku 1735, ale nie przetrwaty zadne
dokumenty jednoznacznie potwierdzajgce te date wykonania. Owa $wigteczna kantata od samego
poczgtku nie byta jednak utworem oryginalnym. Lipski kantor zajety bowiem intensywnymi
przygotowaniami do prezentacji swojej Pasji Janowej BWV 245 w Wielki Pigtek 7 kwietnia 1724, a
takze kompozycjg nowej muzyki na Niedziele Wielkanocng, z braku czasu zapewne postanowit, ze
przygotowujgc kantaty na drugi i trzeci dzien Wielkanocny siegnie do partytur swoich swieckich
kompozycji z czaséw stuzby na dworze ksiecia Leopolda von Anhalt-K6then. Stad w kantacie
wykonywanej w poniedziatek 11 kwietnia 1724 roku Erfreut euch, ihr Herzen BWV 66 postuzyt sie
muzyka z serenaty na urodziny swojego patrona 10 grudnia roku 1719 Der Himmel dacht auf Anhalts
Ruhm und Gliick BWV 66a. Do kantaty wtorkowej Ein Herz, das seinem Jesum lebend weil3 BWV 134
(granej 12 kwietnia 1724) wykorzystat natomiast warstwe dZwiekowg serenaty Die Zeit, die Tag und
Jahre macht (Czas, ktory dni i lata czyni) BWV 134a, skomponowanej réwniez w roku 1719 jako prezent
noworoczny dla ksiecia Leopolda von Anhalt-Kothen. Obie Swieckie kompozycje powstaty do librett
powazanego w Kothen poety Christiana Friedricha Hunolda. Obie tez w swojej formie podazaty za
modelem dialogéw dramatycznych, z podziatem na role przypisywane w nich postaciom
alegorycznym. Bach skomponowat do nich melodie petne radosci, pogodne i taneczne. Wracajac do
tych kompozycji wiosng roku 1724 uznat chyba, ze muzyka z owych ksigzecych serenat z
powodzeniem wyrazi tez $wigteczng rados¢ wielkanocnego poniedziatku i wtorku. Stad tez w roku
1724 do pierwszej wersji BWV 134 przejagt niemal w niezmienionym ksztatcie muzyke czesci 1-6 ze
swojej noworocznej serenaty. Siedem lat pdzniej, pewnie niezadowolony z pierwotnego efektu,
skomponowat zupetnie nowe recytatywy (czesci 1, 3i 5). W roku 1724 jego postepowanie miato
takze wymiar praktyczny: na wtorkowy poranek nie musiat juz bowiem angazowac petnego kwartetu
solistéow. Autor tekstu BWV 134 pozostaje nieznany, ale przyznac trzeba, ze catkiem udatnie i
sprawnie podporzadkowat nowg warstwe poetycka do istniejgcej juz muzyki.

W libretcie $wieckiej kantaty noworocznej stanowigcej pierwowzoér BWV 134 poeta —
Christian F. Hunold wprowadzit dwie postacie alegoryczne: Zeit (Czas) i Gottliche Vorsehung (Boska
Opatrznos$¢) spiewane odpowiednio przez tenora i alt. Pierwsza z nich w swoich wypowiedziach

bardziej nawigzuje do przesztosci, druga zas z optymizmem i nadziejg spoglada w przysztos$é.



Cato$¢ swoje podsumowanie znajduje w radosnym chérze finatowym, w ktérym matemu ksigstewku
Anhalt-K6then zapowiadane sg taska i btogostawienstwo niebios. Jak wspomniano, lipski librecista
Bachowskiej kantaty wielkanocnej ograniczyt sie do szesciu z o$miu pierwotnych czesci: trzech
recytatywow, dwach arii i chéru koncowego. Zrezygnowat przy tym zupetnie z jakiegokolwiek
podziatu na role. Zyskat przez to wiekszg swobode poetyckiej narracji. Wymogi parodii spowodowaty
jednak, ze nie mozna byto wprowadzi¢ do libretta gtebszych rozwazan natury teologicznej i trzeba
byto zupetnie zrezygnowa¢ z cytatéw z Pisma $w. Dlatego tez pozostat nasz wierszokleta przy
schematycznych tylko zwrotach dziekczynnych za ofiare Chrystusa, ogéinikowych wyrazach
wdziecznosci i uwielbieniu dla Zmartwychwstatego. Tekst raczej powierzchownie nawigzuje do
wydarzen zwigzanych bezposrednio ze Zmartwychwstaniem. Stad tez brak tu $cislejszych odniesien
do czytan owego $wiagtecznego wtorku 12 kwietnia roku 1724 — urywku z Dziejéw Apostolskich (13,
26-33) — kazania sw. Pawta w Antiochii i fragmentu Ewangelii tukaszowej (24, 36-47) — o ukazaniu
sie Jezusa uczniom w Jerozolimie.

Bach zdawat sie tym wszystkim niespecjalnie przejmowacé. Nie miat tez chyba najmniejszego
zamiaru zaciera¢ sladéw swieckiego pochodzenia swojej wielkanocnej kantaty, chociaz swego
czasu przysiegat wtadzom koscielnym Lipska, ze w muzyce religijnej bedzie sie wyrzekat
jakichkolwiek powigzan z muzykg operowg czy swiecka. W swojej pracy kompozytorskiej skupit sie
raczej na dopasowaniu starej muzyki do nowego tekstu, czynigc drobne korekty gtéwnie w
recytatywach. Poniewaz jednak z partytury z roku 1724 nie byt w petni zadowolony, dla kolejnych
wznowien kantaty BWV 134 (w latach 1731 i 1735) skomponowat juz catkowicie nowg muzyke do
recytatywow nr 1, 3 i 5. Po wielu latach wiec z prowizorycznej przerébki powstata okazata i
petnowartosciowa kantata.

Za szczegolnie udany efekt parodii nalezy uzna¢ dwa ustepy: arie tenorowg ,Auf, auf, auf,
Glaubige” i chér koncowy ,Erschallet, ihr Himmel”, w ktérych podobnie do wersji pierwotnych Bach
postuzyt sie tanecznym modelem passepida. Ten francuski taniec w muzyce Johanna Sebastiana
wigzat sie na ogét symbolicznie z tematem zwyciestwa, wiec doskonale pasowat do tego, by wyrazi¢

rado$¢ nieba i ziemi z powodu ostatecznego triumfu Chrystusa nad $miercia.

Szymon Paczkowski



