sErforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz” BWV 136

Kantata Bacha ,Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz” BWV 136 nalezy do pierwszego
rocznika jego kompozycji w tym gatunku, powstatych krotko po objeciu przezen stanowiska kantora
kosciota sw. Tomasza w Lipsku. Napisana zostata z przeznaczeniem na ésma niedziele po Trojcy sw.
18 lipca 1723 roku. Wtedy tez dzieto wykonano podczas porannego nabozeristwa w Thomaskirche,
bezposrednio po kazaniu wygtoszonym przez lokalnego pastora Christiana Weisego. W ramach liturgii
stowa wierni wystuchali fragmentu Listu do Rzymian (8, 12-17), o tym, ze kto wedtug ciata zyje — umrze,
a kto wedtug Ducha - zy¢ bedzie oraz ustep z Ewangelii Mateuszowej (7, 15-23) o fatszywych
prorokach, ktérzy sg jak wilki strojne w owczg skére.

Bachowski rekopis partytury BWV 136 jest niekompletny i obejmuje tylko urywek arii altowej ,Es
kémmt ein Tag” (cz. 3) oraz koncowe opracowanie dziewigtej zwrotki choratu Johanna Heermana
(1585-1647) Wo soll ich fliehen hin. Partyture da sie jednak szczesliwie odtworzyé w catosci na
podstawie materiatdw wykonawczych, ktére sporzadzono dla muzykdéw biorgcych udziat w wykonaniu
dzieta 18 lipca 1723 roku. Poniewaz éw fragment oryginalnej partytury nie wykazuje zadnych ubytkéw,
dla specjalistéw stanowi to przestanke, by twierdzi¢, ze dla pozostatych czesci BWV 136 Bach musiat
sie postugiwa¢ witasnym rekopisem wczesniejszej wersji tej kantaty, niewykluczone, ze pierwotnie
Swieckiej, powstatej zanim mistrz osiadt na state w Lipsku. To skadingd zrozumiate: skoro kompozytor
nie przygotowat odrebnej, petnej partytury swojego utworu, podstawg do przygotowania gtoséw dla
solistdw, choru i orkiestry musiato by¢ cos gotowego, jakies zrddto dzis zagubione, nieznane.

Tekst chéru poczatkowego kantaty Erforsche mich, Gott, und erfahre mein Herz pochodzi z
Psalmu 139 (wers 23) ,Badaj mnie, Boze, i poznaj serce moje, doswiadcz mnie i poznaj mysli moje”.
Wybor owego wiersza psalmowego nie byt przypadkowy. Psalmista kierowat bowiem w tym miejscu
wezwanie do Boga, by ukarat ztych ludzi, ktérzy niszczg piekno i harmonie catego stworzenia, zas wen
wierzgcych uchronit przed grzechem pychy i niewiernosci wobec Pana. Pasowat wiec Psalm 139
doskonale do czytanego 6smej niedzieli po Tréjcy $w. ustepu Ewangelii Mateuszowej o fatszywych
prorokach. Bach opracowat stowa Psalmisty o ,badaniu i doswiadczeniu” w formie kunsztownej fugi.
Taki wybdr kompozytorski stanowit o postawieniu akcentu i o wydobyciu na plan pierwszy jako stowa
kluczowego w catej kantacie zawotania ,erforsche” (badaj — poznaj). Nie da sie przeciez skomponowa¢
dobrej fugi, nie przestrzegajgc $cisle okreslonych regut i zasad. Zaden szarlatan nie podota takiemu
wyzwaniu. Tylko prawdziwy talent i wiedza warunkujg bowiem sukces koricowego rezultatu. Bach
zapewne byt z efektu swojej pracy zadowolony, skoro kilka lat péZniej muzyke tego wtasnie wstepnego
choéru do kantaty BWV 136 wykorzystat raz jeszcze w Mszy A-dur BWV 234 w czesci ,Cum sancto
Spiritu”.

Groza wieje z tekstu nastepujgcego po chérze poczatkowym recytatywu tenorowego.
Nawigzujacy do niedzielnego fragmentu Ewangelii Mateuszowej opis wystepku, grzechu i oszustw tych,
co pod pozorami troski o chwate Bozg szukaja jedynie wtasnych korzysci, koficzy sie przestroga, ze nie
tylko doprowadzajg oni do zguby innych, ale i sami siebie skazujg na potepienie. Muzyka recytatywu jest
adekwatna do tresci. Wszelkie potgczenia harmoniczne zwodzg stuchacza, tak jak zwodne sg nauki
faryzeuszy. Trudno tez doswiadczyé w muzyce tego ustepu jakiej$ logiki nastepstw brzmieniowych.
Stowom o obtudzie, zagtadzie, przeklenstwie towarzysza wiec akordy fatszywe, dysonujace,
nieprzyjemne i zgrzytliwe. Zaraz potem nastepuje aria altowa, w ktérej zapowiedziany zostaje dzien, ,vor
dem dem die Heuchelei erzittern mag” (przed ktérym obtuda zadrzy), a wraz z nim wieszczona jest
nieuchronna kara dla tych, ktérzy unurzali sie w fatszu. Kolejny recytatyw (tym razem basowy) kieruje
przestanie kantaty w strone pozytywng, zgodnie z podstawowg dla luteranizmu zasadg, wedtug ktérej
grzeszny cztowiek dozna¢ moze przebaczenia jedynie poprzez wiare w Jezusa Chrystusa (sola fide).
Takze w nastepnej (piatej) czesci kantaty — w duecie tenorowo-basowym - nieznany autor libretta
postanowit kontynuowaé ten sam watek teologiczny. W warstwie muzycznej natomiast solistom
towarzyszg smyczki grajgce unisono melodie, w ktérej dominujgcymi, stale powracajgcymi figurami
okazujg sie skoki w dét o kwarte lub kwinte w dét. Odnies¢é mozna wrazenie, jakby w ten sposéb
kompozytor nieustannie przypominat stuchaczowi o grzechu pierworodnym, ktérym ludzkosc¢ jest



splamiona od samego poczatku — od momentu ,upadku Adama”. Gdy jednak w drugiej czes$ci duetu
mowa bedzie o ,potokach krwi” ptyngcej z ran Jezusa, w ktérych ,grzechu plamy” zostajg obmyte, Bach
nie odmowi sobie satysfakcji dosadnego zilustrowania sensu owych stéw. Za kazdym wiec razem
wyrazy ,Strom voll Blut” (potok peten krwi) odmalowane zostang rozbudowanymi przebiegami
szesnastkowymi w partiach obu solistéw - retoryczng figurg dzwiekowg zwang amplificatio
(poszerzeniem). Katecheze catej kantaty jednoznacznie pozytywnie zamyka dopiero chorat koricowy —
proste opracowanie dziewigtej zwrotki piesni Johanna Heermanna z roku 1630 Wo soll ich fliehen.
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