~Wachet auf, ruft uns die Stimme” BWV 140

Kantata ,Wachet auf, ruft uns die Stimme” (BWV 140) to jedno z najbardziej znanych i
rozpoznawalnych dziet Bacha w tym gatunku. Wielu traktuje ten utwér jako emblematyczny dla
Bachowskiego luteranizmu z powodu wykorzystania jako podstawy tekstowej i melodycznej choratu
Philippa Nicolaia z roku 1599, od ktérego kantata wzieta swdj tytut. Piesn ta — o szczeg6lnym znaczeniu
dla protestantéw — nalezy do podstawowego repertuaru spiewéw kosciota ewangelickiego na ostatnig
niedziele roku koscielnego i na czas Adwentu. Tradycyjnie jednym z tematéw rozwazanych w ostatnig
niedziele roku koscielnego jest oczekiwanie na Sad Ostateczny w nawigzaniu do Ewangelii wg $w.
Mateusza (24, 37-71), albo przypowies¢ o pannach madrych i gtupich réwniez z Ewangelii Mateuszowej
(25, 1-13) w kontekscie zapowiedzi powtdérnego przybycia Chrystusa a wraz z Nim nadejscia Krélestwa
Niebieskiego. | wlasnie tematyki czuwania godziny nadejscia biblijnego Oblubienca oraz nastuchiwania
Jego gtosu w nawigzaniu do proroctwa lzajasza (52, 8), dotyczy Bachowska kantata ,Wachet auf, ruft
uns die Stimme” (BWV 140).

Kompozycja ta swojg szczegolng stawe zawdziecza ustepowi czwartemu, w ktérym choéralny
gtos tenorowy wys$piewuje drugg zwrotke choratu na tle wyrafinowanego w swoim pigknie
akompaniamentu orkiestrowego. Fragment ten jest powszechnie znany stuchaczom nawet stabiej
zorientowanym w tworczosci Bacha z powodu popularnosci jego transkrypcji organowej zawartej w
cyklu tzw. ,Choratéw Schiiblerowskich” (jako BWV 645). Samo dzieto powstato w roku 1731 z
przeznaczeniem na 27 niedziele po Tréjcy Sw. wtedy - ostatnig niedziele roku koscielnego,
przypadajaca 25 listopada. Swojg kantate Bach zaprezentowat podczas nabozeristwa porannego
w kosciele $w. Mikotaja. Kazanie komentujgce niedzielng perykope wygtosit diakon od $w. Tomasza -
Christian Weise. Dodaé trzeba, ze za czaséw kantoratu Bacha w Lipsku, 27 niedziela po Tréjcy Sw.
wypadta tylko dwukrotnie: wtasnie w roku 1731 oraz 11 lat p6zniej — w roku 1742.

Chorat ,Wachet auf, ruft uns die Stimme” w swojej warstwie tekstowej stanowi kompilacje kilku
watkdéw biblijnych, z ktérych najwazniejszy wydaje sie motyw oblubierica przychodzgcego do swej
oblubienicy z Salomonowej ,Piesni nad Piesniami”. Lgczy sie on z zapowiedzig przybycia Pana w srodku
nocy, kiedy wszyscy $pig, tak jak napisano m.in. w Ksiedze Wyjscia (12, 29) czy w 1. Liscie do
Tesaloniczan (5, 2). Wtedy to rozlegnie sie gtos, jak w Liscie do Efezjan (5, 14): ,0budz sie, ktoéry $pisz,
i powstan z martwych, a zajasnieje ci Chrystus!”

0d strony formalnej kantata BWV 140 ujawnia perfekcyjng symetrie. Sktada sie bowiem z
siedmiu czesci, z ktérych ustepy poczatkowy, koricowy i centralny (czwarty) oparte sg na tekscie i
melodii choratu ,Wachet auf”, zas miedzy nimi znalazly sie dwa zestawienia recytatywu z duetem
(zwanym tu arig-duetem), stanowigce w warstwie poetyckiej rozwiniecie tematu zjednoczenia poprzez
mistyczne zaslubiny Mesjasza ze swoim Kosciotem - Syjonem. Muzycznie zas oba duety stanowig
przyktad przenikania do muzyki religijnej Bacha wzorcéw swieckich, gdyz w rzeczywistosci sg to
operowej proweniencji duety mitosne duszy wierzacej i Chrystusa. Jak to zwykle w kantatach Bacha
bywa — dusza wierzaca $piewa sopranem, Chrystus za$ basem.

Choér poczatkowy w BWV 140 to jeden z najbardziej spektakularnych w muzyce Bacha
przyktadéw fantazji choratowej. Melodia choratu (jako cantus firmus) obecna jest tu w gtosie
sopranowym, a kontrapunktuja jej pozostate gtosy chéralne. Narracji chéru, ptynnie odzwierciedlajgcej
strukture tekstu poetyckiego, towarzyszy ceremonialny w swoim charakterze, zupetnie niezalezny od
warstwy wokalnej akompaniament orkiestry. Ow orkiestrowy podktad dzwiekowy stanowi sam w sobie
genialny muzyczny komentarz Bacha do tego, co przekazane zostaje w stowach chéru. To prawdziwa
teologia zawarta w dzwiekach: oto bowiem wyrazistymi krokami odzwierciedlonymi w punktowanym
figurach rytmicznych dsemek z kropkga i szesnastek, w ceremonialnym stylu wtasciwym dla uwertury
francuskiej (poprzez metrum tréjdzielne zintegrowanej tu z wyobrazeniem dostojnego poloneza) zbliza
sie Oblubieniec. Kod muzyczny czaséw Bacha byt w tej kwestii nader czytelny — rytmy punktowane
rodem z uwertury francuskiej stanowity zawsze muzyczng ilustracje nadejscia wiadcy, tak samo jak
polonez byt traktowany w Saksonii | potowy XVIII wieku jako muzyczny symbol majestatu krélewskiego.
W kantacie Bacha, do swojego kosciota, do swojej oblubienicy przybywa wiec sam Krol Niebios. Gtos
nawotujgcy do czuwania, o ktérym mowa, to oczywiscie Vox Ecclesiae wyrazony tu w stowach choratu



i w jego melodii, wzmocnionej partig rogu. | ten instrument wystepuje tu w funkcji symbolicznej, bowiem
w tradyciji rycerskiej jego dzwiek sygnalizowat przybycie bohatera — w tym przypadku zapowiedzianego
w Starym Testamencie Bohatera z Judy.

Pojawieniu sie Oblubienca towarzyszy swiatto, tak jak opisat autor Psalmu 119 (wiersz 105):
»Twoje stowo jest lampa dla moich krokéw i Swiattem na mojej Sciezce”. Muzyczng ilustracje tego watku
z kolei zawart Bach w ustepie trzecim swojej kantaty — w duecie duszy wierzacej i Chrystusa.
Ciekawostkg obsadowg tego fragmentu jest wprowadzenie skrzypiec piccolo jako instrumentu
koncertujgcego towarzyszgcego solistom, takich samych jak w trzecim ustepie |. Koncertu
Brandenburskiego F-dur (BWV 1046). Najtrafniej ujagt to Diirr, piszgc: ,Zywa, wprost wirtuozowska
figuracja tej partii solowej brzmi szczegdlnie jasno, srebrzyscie, i ma oddawac blask oblubienicy
oczekujgcej z ptongcg lampg oliwng na ukochanego”.
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