»Nach dir, Herr, verlanget mich” BWV 150

Bachowska kantata ,Nach dir, Herr, verlanget mich” BWV 150 nalezy do najbardziej
tajemniczych dziet mistrza. Nie jest bowiem znana ani data powstania kompozycji, ani jej faktyczne
liturgiczne przeznaczenie. Utwér stanowi bez watpienia jedno z najwczesniejszych Bachowskich
doswiadczen w tym gatunku (obok BWV 131, 106, 4, 71 i 196). Momentami jednak wydaje sie tak bardzo
archaiczny w swoim stylu, na tyle, ze w przesztosci powatpiewano nawet w autorstwo Jana Sebastiana.
Nie zachowat sie tez autograf partytury, a jedynie jej kopia sporzadzona w roku 1753 przez jednego z
ostatnich uczniéw Bacha - Christiana Friedricha Penzela (1737-1801, pdzniejszego kantora w
Merseburgu). Nie wiadomo wreszcie kto napisat libretto, ktére w czesciach drugiej, czwartej i szdste;j
bazuje wprost na tekscie Psalmu 25 (wiersze 1-2, 5 i 15), a w pozostatych ustepach stanowi jego
parafraze. Ze wzgledu na warstwe stowna, hipotetycznie zatem niektérzy badacze wigzag kantate BWV
150 albo z jakims blizej nieokreslonym nabozernstwem pokutnym jeszcze z czasow dziatalnosci Bacha
w Arnstadt (np. Andreas Glockner — muzykolog zwigzany z Archiwum Bachowskim w Lipsku), albo z
trzecig niedzielg po Wielkanocy zwang Jubilate (np. Martin Petzold, muzykolog i teolog, zmarty w roku
2015 profesor Uniwersytetu Lipskiego). Jesli przyjaé teze o przeznaczeniu kantaty BWV 150 na niedziele
Jubilate, to stanowitaby ona komentarz do czytan tego dnia — tych zapewne, ktérych stuchano podczas
liturgii owej niedzieli w czasach Bacha: fragmentu z 1. Listu $w. Piotra (2, 11-17) o podporzgdkowaniu
sie wierzacych wiadzy doczesnej oraz z Ewangelii Janowej (16, 16-23) — zapowiedz odejscia Jezusa i
obietnica powtdrnego przyjscia.

Zgodnie z naczelnym przestaniem Psalmu 25, ktory sam w sobie jest modlitwg o ochrone,
przewodnictwo i odpuszczenie win, przez dobor stosownych wierszy Psalmu, libretto kantaty ,Nach dir,
Herr, verlanget mich” zyskato jasny przekaz moralizatorski. Pouczenie wydaje sie proste: tylko
nieskonczona ufno$¢ w dobro¢ Boga (o czym mowa w czesci 2 kantaty) pozwala kazdemu wierzgcemu
poddac sie — zgodnie z naukg ptynaca z 1. Listu $w. Piotra — prawu doczesnemu (czes$¢ 3), a wiara i
petne podporzadkowanie sie woli Pana (cze$¢ 4) ostatecznie prowadzg do akceptacji wszystkich
trudéw doczesnej egzystencji chrzescijanina (czesci 5-6), za co spotka go nagroda i rado$é¢ zycia
wiecznego w niebie (cze$é 7). To za$ stosownie do podstawowego hasta z perykopy na niedziele
Jubilate: ,smutek wasz sie w rados¢ zamieni”.

Kantata rozpoczyna sie instrumentalng Sinfonig dla dwojga skrzypiec, fagotu i zespotu basso
continuo. To swoista przygrywka do tego, o czym mowa bedzie juz bezposrednio w samej kompozycji,
wprowadzenie w jej specyficzny nastréj. Stad tez melodia gtéwnego tematu Sinfonii uksztattowana
zostata przez Bacha jako sekwencja opadajgcych péttondw, swego rodzaju lamento (w tradycji
retoryczno-muzycznej taka figure okre$la sie mianem passus duriusculus). Ow temat pojawia sie
nastepnie w niezmienionym ksztatcie w czesci drugiej utworu, ale juz z tekstem ,Nach dir, Herr,
verlanget mich” (,Do ciebie, Panie, dusze moje podnosze”). Bach zatem zinterpretowat stowa Psalmu
25 jako wotanie cztowieka zagubionego i przerazonego wtasng staboscig, ale jednoczesnie ufnego w
opieke i dobro¢ Pana. Od strony muzycznej owo lamento stanowi tez przeciwwage dla tematu ciaccony
w finatowym ustepie utworu. Tam bowiem bedziemy mieli do czynienia z ciggle powracajgca melodia
w basso continuo, ale w sekwencji wznoszacej.

Czes¢ 2 kantaty to ustep chéralny do wierszy 1. i 2. z Psalmu 25. Kompozytor zastosowat tu
forme motetu, poszczegélnym frazom tekstowym nadajgc inne opracowanie muzyczne.
Rozcztonkowanie tekstu podaza przy tym za jego interpretacjg wtasciwg teologom z czaséw mtodosci
Bacha. Stad tez szczegdlng osobliwoscig wizji dzwiekowej w tym fragmencie kantaty BWV 150 wydaje
sie niemal kalejdoskopowa zmiennos$é sposobu udzwiekowienia poszczegdlnych fragmentéw wierszy
psalmowych. Szczegdlng uwage zwraca chéralne exclamatio ,mein Gott” w takcie 20. To zgodne we
wszystkich gtosach chéru zawotanie konczy pierwszy odcinek catego ustepu i stanowi przej$cie do
nastepnego fragmentu na stowach ,ich hoffe auf dich” (,w tobie ufam”), skomponowanego juz w tonie
optymistycznym, w tempie Allegro oraz z zastosowaniem figuracji w gtosie sopranowym. Odpowiednio
opracowat tez Bach stowo Schande (wstyd) — przez wprowadzenie zwodniczych potgczen
harmonicznych. Malarski impet kompozytora dat o sobie zna¢ réwniez w nastepujacej potem arii



sopranowej w z akompaniamentem koncertujgcych skrzypiec (nr 3). Ta prosta w swojej budowie czes$é
kantaty nosi wszelkie cechy najwczesniejszej twérczos$ci wokalnej Bacha i mogtaby stuzy¢ jako wzorzec
rozpoznawczy stylu mtodego Jana Sebastiana (podobnie jak tercet w czesci 5). Bystremu stuchaczowi
nie umkng zatem w trakcie wykonania arii charakterystyczne zwroty dzwiekowe imitujgce knowania
wrogéw, czy skoki o dysonujgce interwaty zmniejszone i zwiekszone na stowach ,Tod, Holl, Unfall”
($mier¢, piekto, upadek).

Jednym z najbardziej fascynujgcych ustepdéw kantaty BWV 150 wydaje sie chér koficowy, ujety
przez Bacha w ksztalcie tanecznej ciaccony. Jej czterotaktowy temat w gltosie basso continuo
powtarzany jest jako ostinato i stanowi podstawe wariacji. Sam temat ciaccony wydaje sie byc
zapozyczeniem z jakiego$ dzieta Johanna Pachelbela (1653-1706), jednego z tych twoércow
niemieckich, ktérych Bach szczegdlnie cenit i w swojej mtodosci nasladowat. By¢é moze w tym
nawigzaniu do twoérczosci Pachelbela nalezy dostrzec swoisty hotd ztozony mu przez mtodego jeszcze
tworce. Stary mistrz zmart w roku 1706, wiec niewykluczone, ze kantata Nach dir, Herr, verlanget mich
BWV 150 powstata wtasnie wtedy. Co jednak réwnie intrygujgce, owym tematem ciaccony z finatu BWV
150 zainteresowat sie w przysztosci Johannes Brahms. Melomani znajg go jako melodie stynnej
sPassacagli” z finatu jego IV Symfonii e-moll op. 98. Brahms poznat kantate Bacha z kopii, jakg wykonat
specjalnie dla niego stynny muzykolog niemiecki i prawdziwy pionier dziewietnastowiecznych badan
nad Bachem - Philipp Spitta (1841-1894).
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