+Komm, du siiBe Todesstunde” BWV 152

Kantate ,Komm, du siiBe Todesstunde” (BWV 161) skomponowat Johann Sebastian Bach w
Weimarze z przeznaczeniem na 16 niedziele po Tréjcy $w. roku 1715, ktéra wtedy przypadata 6
pazdziernika. Do wykonania dzieta jednak nie doszto ze wzgledu na obowigzujgca od wrzesnia owego
roku zatobe w catym ksiestwie po $mierci 18-letniego ksiecia Johanna Ernsta, zresztg uzdolnionego
ucznia Bacha, co wigzato sie z zakazem wykonywania jakiejkolwiek muzyki w przestrzeni publicznej.
Stad tez przyjmuje sig, ze utwér zabrzmiat w weimarskiej kaplicy zamkowej dopiero po roku — w
niedziele 27 wrzesnia 1716, z zastrzezeniem wszakze, iz zadne dokumenty takiego wykonania nie
potwierdzajg. Dziesieé lat péZniej, podczas trzeciego roku swojego urzedowania na stanowisku kantora
w kosciele $w. Tomasza w Lipsku Bach zaprezentowat kantate BWV 161 w obstugiwanej przez siebie
$wigtyni podczas porannego nabozenstwa niedzielnego 16 wrzes$nia roku 1725. Zapiski poczynione na
odpisie partytury sporzadzonym przez niezidentyfikowanego dzis kopiste w roku 1735
(przechowywanym obecnie w Berlinskiej Bibliotece Paristwowej pod sygnaturg Mus.ms. Bach P 124)
sugerujg, ze kantata mogta byé wykonywana réwniez podczas nabozenstwa w dniu Swieta
Oczyszczenia Marii — 2 lutego, w czterdziestym dniu po Bozym Narodzeniu (w tradycji polskiej — Matki
Boskiej Gromniczne;j).

Libretto BWV 161 — jak w wypadku wiekszosci kantat weimarskich Bacha — wyszto spod pidra
nadwornego poety i kaznodziei Salomona Francka i sktada sie ono z szesciu ustepéw, z czego ostatni
to czwarta zwrotka choratu Christopha Knolla Herzlich tut mich verlangen z roku 1611. Stowa kantaty
opublikowat Franck w roku 1715 w zbiorze Evangelisches Andachts-Opffer. W arii poczatkowej z wersji
lipskiej juz sam Bach wprowadzit dodatkowo jako tekst paralelny pierwszg zwrotke wspomnianej wyzej
popularnej piesni Knolla (w wersji weimarskiej grana byta na organach tylko melodia owego choratu).
0d strony teologicznej libretto BWV 161 nawigzuje do czytan na 16. niedziele po Trojcy $w.: fragmentu
Listu do Efezjan (3, 13-21) — hymnu o zbawczym planie Boga i ustepu z Ewangelii wg $w. tukasza (7,
11-17) o miodziericu z Nain w Judei cudownie przywréconym do zycia przez Chrystusa. Ow tekst
ewangeliczny Franck zinterpretowat jako przenosnie: obietnice wskrzeszenia do zycia wiecznego w
niebie. W konsekwencji, nauka z kantaty ptyneta taka, ze kazdy wierzacy w Boga nie tylko winien by¢
gotowy na $mieré doczesng, ale wrecz teskni¢ za nig, jako oczekiwanym momentem szczesliwego
przejscia do prawdziwie lepszego zycia. Stad tez w warstwie poetyckiej utworu wielokrotnie
wspomniana zostanie owa tytutowa ,stodka godzina $mierci”, a moment jej nadejscia zostanie przez
Bacha w sposéb szczegdlny podkreslony niezwykle efektowng muzyczng ilustracjg bicia zegara
(w recytatywach nr 2 i nr 4). Libretto kantaty stanowi przy tym modelowy przyktad barokowego
konceptu, a bogactwo figur poetyckich zawartych w tekscie i liczne erudycyjne odniesienia do Biblii
czynig utwor Bacha interesujgcym réwniez od strony literackiej. Samego kompozytora prowokowato to
natomiast do poszukiwania rozwigzan zaskakujgcych i oryginalnych.

Juz w arii poczatkowej librecista odwotuje sie do postaci biblijnych — Samsona i Symeona.
Nakreslony w wierszach 3-4 obraz duszy ,spozywajacej midd z paszczy lwa” stanowi bowiem
nawigzanie do Ksiegi Sedziéw (14, 8) - relacji o tym, jak Samson po zabiciu lwa zauwazywszy, ze w
padlinie zagniezdzit sig réj pszczét, pozywit sie¢ miodem stamtad. Paralele do tego obrazu ksztattujag
wiersze 10-13 arii, w ktérych poeta sparafrazowat stowa z kantyku Symeona z Ewangelii tukaszowej (2,
32), w ktérym starzec dziekuje Bogu za spetnienie obietnicy, iz odejdzie z tego $wiata zobaczywszy
Mesjasza nazwanego przezen ,Swiattem na oswiecenie pogan i na chwate Izraela”. Bach dodatkowo
tlumaczy sens poszczegdélnych wierszy owej wstepnej arii poprzez symbolicznie natozenie nad tekstem
poetyckim melodii choratu Herzlich tut mich verlangen Knolla (jak wyzej wspomniano, w wers;ji lipskiej
sopran $piewa pierwszg zwrotke choratu). Paralelno$¢ obu tekstéw jest oczywista: ,PrzyjdZz stodka
godzino $mierci” — ,Serdecznie pragne zgonu”, ,Stodkie przynie$ mi konanie, w grob mnie zt6z” - ,Ach
czekam juz rozstania z tym $wiatem” itd. W ten prosty sposéb intymna, petna ufnosci w wyroki boskie
wypowiedz podmiotu lirycznego znajduje swoje potwierdzenie w nauce kosciota, wyrazonej tu piesnig
nalezgca do kanonu hymnéw luteranskich.



Oba recytatywy w kantacie (nr 2 i 4) zaskakujg pomystowoscig srodkow poetyckich i
adekwatnoscig muzycznego opracowania. Dramaturgia budowana jest na przeciwstawieniach i grze
stdéw: czym sg rozkosze tego $wiata — tylko ciezarem (,Welt, deine Lust ist Last”), czym sg tego $wiata
stodycze — jedynie trucizng, czym sg radosci doczesne — ulotnym swiattem komety. | na odwrét: czym
$mier¢ blada bedzie - jutrzenka poranka, stoicem wschodzgcym i niebiafiskg rozkosza. By nadgzyc¢ za
potokiem owych poetyckich paradokséw, w opracowaniu dzwiekowym Bach odwotuje sie do
najprostszych  srodkéw muzycznego kontrastowania, zestawiajgc ze sobg odpowiednio
wspotbrzmienia konsonansowe i dysonujgce, niemal pojedynczym dZzwiekom przypisujgc znaczenie
pozamuzyczne.
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