Schau, lieber Gott, wie meine Feind BWV 153

Kantata Bacha Schau, lieber Gott, wie meine Feind BWV 153 powstata na niedziele po Nowym
Roku 2 stycznia 1724 i zostata wykonana podczas nabozenstwa porannego w kosciele $w. Mikotaja.
W ramach Liturgii Stowa czytano wtedy fragment z | Listu $w. Piotra o przywileju chrzescijan, by
cierpie¢ dla Chrystusa (4, 12-19) oraz ustep z Ewangelii Mateuszowej o ucieczce $wietej Rodziny do
Egiptu (2, 13-23). Kazanie nawigzujgce do niedzielnej perykopy wygtosit dwczesny przetozony
lipskich duchownych — Salomon Deyling.

Warstwa poetycka BWV 153 sprawia wrazenie spéjnej i konsekwentnej zaréwno w swojej
architektonice (co znajduje potwierdzenie w symetrycznym uktadzie ustepéw chéralnych i
solowych), jak i w prostym przestaniu teologicznym. Utwér sktada sie z o$miu czesci, a jego
naczelnym tematem pozostajg zmagania chrzescijanina z grzechem, pokusami, fatszywymi dobrami,
diabtem, piektem i $miercig, przedstawione tu w kontekscie historii rzezi niewinigtek i
przesladowania dziecigtka Jezus przez kréla Heroda. Do owej walki z wymienionymi wyzej
metaforycznymi wrogami Chrystusa zachecat zresztg juz $w. Pawet w Liscie do Efezjan (6, 11-12),
gdy pisat: ,Przywdzijcie catg zbroje Bozg, abyscie mogli osta¢ sie przed zasadzkami diabelskimi,
gdyz bdj toczymy nie z krwig i ciatem, lecz z nadziemskimi wtadzami, ze zwierzchnosciami, z
witadcami tego $wiata ciemnosci, ze ztymi duchami w okregach niebieskich”. Nieznany dzi§ autor
libretta kantaty BWV 153 ewidentnie sie w swojej poezji tym nawotaniem inspirowat.

Catos¢ rozpoczyna sie stowami pierwszej zwrotki choratu autorstwa niemieckiego poety i
kaznodziei — Davida Denickego (1603-1680) z roku 1646 Schau, lieber Gott, wie meine Feind so lichtig
und so méchtig seind (Wejrzyj, méj Boze, jak moi wrogowie, przebiegli sg i mocni). Wymowa ustepu
wstepnego BWV 153 wydaje sie pesymistyczna. Podmiot liryczny wyraza smutne przekonanie, ze tak
silnego adwersarza jakim jest diabet nie da sie pokona¢ bez taski Pana. Bog jednak wydaje sie mu
odlegty i surowy. Moze dlatego zamiast rozbudowanego i ozdobnego zwykle na poczatku kantat
chéru wstepnego, tym razem dat Bach opracowanie bardzo skromne, w prostym stylu nota contra
notam, zwodniczg harmonig podkreslajgc jedynie stabos¢ kondycji ludzkiej. W nastepujgcym zaraz
potem recytatywie (czes¢ 2) kaze kompozytor $piewaé gtosowi altowemu, symbolicznie
kojarzonemu w muzyce religijnej epoki baroku z postacig grzesznika. Ten szukaé moze pomocy tylko
u Stwoércy. By jg uzyskaé, musi jednak sobie uswiadomié bezradnos$é i swojg niemoc wobec zta. Za
sformutowaniami ,zyje tu ja posréd lwéw i smokdw, ktére tak gniewne sg i zte, Ze boje sie, by nie
pozarty mnie o zmroku”, nawigzujgcymi jawnie do Psalmu 57, idzie opis sytuacji poréwnywalnej z t3,
w ktérej pod okrutnym panowaniem Heroda znalazto sie nowonarodzone dziecie Jezus.

Jak to zwykle w Bachowskich kantatach bywa, gdy mowa o strachu cztowieka wynikajgcym
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nastepujgce po recytatywie arioso basowe (czes$¢ 4) potraktowaé nalezy jako swoiste vox Dei. Bog
stowami z proroctwa lzajasza (41,10) oznajmia przerazonemu chrzescijaninowi, by sie nie lekat, by
zaufat Jego mocy i sprawiedliwos$ci. W zakonczeniu ariosa, na stowach ,ich helfe dir auch durch die
rechte Hand meiner Gerechtigkeit” (,podepre cie prawicg sprawiedliwosci swojej”), Bach poprzez
wnoszacy pochod tréjdzwiekowy niemal dostownie odmalowuje muzyka podniesiong prawa reke
Boga. Arioso basowe taczy sie z nastepujacym zaraz recytatywem tenorowym (czes$¢ 5), po ktérym z
kolei nastepuje chorat i aria tenorowa. | znowu nadzieja na pociesznie, ktére ma przyjs¢ od Boga
miesza sie z obawg i wotaniem o pomoc. W muzycznym opracowaniu tego ustepu Bach podkresla
dzwiekami fragment tekstu o napietych tukach wroga, ktérych $miertelne strzaty wymierzone sg w
cztowieka, by mu zada¢ smieré. Owe ,gespannte Bogen” kompozytor przedstawia w postaci
wyrazistego i dobrze styszalnego melizmatu. Wobec tej niewesotej perspektywy, w ostatnim odcinku
recytatywu tenor zwraca sie do Stwércy w modlitwie i wota o jego pomoc. Ten fragment kompozytor
wyréznit dodatkowym okresleniem tempa — Andante.

Cze$¢ pigta kantaty to czterogtosowy chorat z tekstem pigtej zwrotki choratu Paula
Gerhardta (1607-1676) Befiel du deine Wege z roku 1653 do powszechnie znanej wsréd luteran
melodii piesni Herzlich tut mich verlangen. Nastepujaca zaraz potem aria tenorowa (cze$¢ 6) stanowi
wezwanie, by w Smiatosci opartej na wierze stawi¢ czota wszelkim burzom zyciowym, by da¢ tame
powodzi grzechu, oprze¢ sie ptomieniom namietnosci i wszystkiemu co w Biblii opisane zostato jako
Bogu przeciwne. W tej dwuczesciowej arii Bach ujawnia znéw caly swoj kunszt malarza
muzycznego. Tylko przy uzyciu smyczkéw i continuo ilustruje z najwiekszg fantazjg szereg
naturalnych katastrof, ktére zagrazajg cztowiekowi. Dzieje sie to poprzez szybkie przebiegi pasazy
skrzypcowych, ruchliwe unisona smyczkéw, punktowane rytmy (ewidentnie w stylu francuskim) i
odwazng, niebanalng harmonike. Podmiot liryczny stopniowo nabiera przekonania, ze nic mu nie
grozi, skoro Pan nad nim czuwa. Przewrotnie wzywa zatem wroga, by sprébowat zburzy¢ teraz jego
spokéj. Wie bowiem, ze Bég przyjdzie mu z pomoca. Stad tez wytrzymywany dtugo i pewnie dZwiek
tenoru na stowie ,Ruh” (spokdj). Catos¢ arii konczy koloraturowe opracowanie stowa ,Erreter”
(wybawca). Tym samym wyjasniony zostat w tym miejscu sens cytatu proroctwa lzajasza
wprowadzonego w czesci 3 kantaty.

W nastepujgcym zaraz basowym recytatywie secco raz jeszcze dochodzi do koniecznych
uogdlnien natury dydaktycznej. Réwniez tu w glosie solisty ustyszeé¢ trzeba Vox Dei. Opisana
zostanie sytuacja chrzescijanina posréd zagrozen $wiata doczesnego, teraz w bezposrednim
nawigzaniu do niedzielnego czytania. ldzie za tym pouczenie dla grzesznika, by nie tracit wiary, by z
pokorg dZzwigat swoj krzyz wzorem Chrystusa, gdyz tylko razem z nim cierpiac, bedzie z nim dzielit
niebo. W odpowiedzi alt (grzesznik) w swojej arii (cze$¢ 8) sktada obietnice postepowania zgodnie z

tym pouczeniem. Caty ten ustep wydaje sie by¢ przerébkg jakiejs s$wieckiej kompozycji



instrumentalnej swieckiej, na co wskazuje — jak twierdzi Alfred Diirr — jego ewidentnie radosny i
taneczny (menuetowy) charakter. BWV 153 wienczy opracowanie trzech ostatnich zwrotek piesni
Ach Gott wie manches Herzeleid (1587) Martina Mollera (1547-1606), ktdrej tekst powstat jako
poetycka parafraza hymnu facinskiego Jesus dulcis memoria. Nietypowe zastosowanie metrum
tréjdzielnym i taneczna aura tego koricowego choratu wydaja sie kontynuacjg radosnego wydzwieku

arii altowej i potwierdzajg optymistyczne przestanie catej kantaty.
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