»Mein Gott, wie lang, ach lange?” BWV 155

Kantate ,Mein Gott, wie lang, ach lange?” (BWV 155) Bach skomponowat zimg roku 1716 w
czasie swojej stuzby u ksiecia Wilhelma Ernsta na dworze w Weimarze, w czwartym roku pracy tamze
jako koncertmistrz. Dzieto powstato z przeznaczeniem na druga niedziele po Swiecie Objawienia
Panskiego (po Trzech Krélach), ktéra wtedy przypadata 19 stycznia. Wykonano je w legendarnej ze
wzgledu na niezwyktg akustyke i architekture, dzis juz nieistniejgcej kaplicy ksigzecej zwanej
Himmelsburgiem (po polsku — Niebianskim Zamkiem, ze wzgledu na malowidto na plafonie
przedstawiajgce otwarte niebo z chmurami, na ktérych zasiadali aniotowie).

Podczas nabozenstwa czytano tamtej niedzieli nastepujace urywki z Pisma $w.: fragment z
Listu do Rzymian (12,6-16) o stosunku do wspétbraci i mitosci do nieprzyjacioét oraz z ustep z Ewangelii
wg $w. Jana (2,1-11) o cudzie w Kanie Galilejskiej. Tekst poetycki kantaty wyszedt — jak do niemal
wszystkich kantat weimarskich Bacha — spod piéra nadwornego w Weimarze poety i kaznodziei
Salomona Francka, a opublikowany zostat przezen w roku 1715 w zbiorze tekstéw naboznych
Evangelisches Andachts-Opffer. Libretto BWV 155 stanowito nie tylko komentarz do czytanej Ewangelii,
ale tez byto jej pogtebiong wyktadnia: chrzescijanin ,musi ufa¢, musi wierzy¢” (tak brzmiag poczatkowe
stowa duetu altowo-tenorowego, nr 2), ze Jezus przybedzie mu zawsze z pomocg i we whasciwym
czasie. W nawigzaniu do niedzielnej perykopy, Franck swojg nauke zbudowat wokét metafory ,wina
radosci”, na ktérego rzekomy brak dusza skarzy sie w tekscie poczatkowego recytatywu: ,Der Tranen
MaBR wird stets voll eingeschenket, der Freuden Wein gebricht” (,Co dziern mi podana tez mych gorzkich
miara, wina radosci jednak brak”). Owym przenosnym ,winem radosci” jest tu oczywiscie sam Chrystus
— zrodto wiary i nadziei.

Podobnie jak wiele innych kantat z okresu weimarskiego, rowniez BWV 155 przeznaczona jest
na skromng obsade. Wystepuje w niej wprawdzie czterech solistéw (sopran, alt, tenor i bas), ktorzy
zapewne wykonywali tez chorat koncowy, ale w zespole instrumentalnym obecne sg tylko skrzypce I i
I, altéwka, basso continuo oraz — co niezwykle rzadkie w partyturach Jana Sebastiana — koncertujgcy
fagot. Utwor jest raczej krotki, nawet jak na standardy Bachowskie. Sktada sie z pieciu ustepdw, przy
czym rozpoczyna sie nietypowo, bo recytatywem, w ktérym sopran solo (zwykle w kantatach Lipskiego
Kantora symbolizujacy dusze wierzacg) zadaje dramatyczne pytanie ,Mein Gott, wie lang, ach lange?
Des Jammers ist zuviel” (,M6j Boze, jak dtugo jeszcze? Juz smutku jest za wiele”). Ow recytatyw ujawnia
jednak wazny element wczesnego stylu kompozytorskiego Bacha. Wydaje sie on tak namietny, tak
teatralny, ze sprawia wrazenie, jakby wyjety zostat z jakiejs nieznanej, oczywiscie nigdy nienapisanej,
opery mistrza. Tematem tego recytatywu jest niecierpliwos¢ wobec ludzkiej udreki, wyrazona w
sekwencji retorycznych zawotan: ,Jak dtugo, Boze, musze to znosi¢?”, ,Nie widze konca”, ,Twoje oblicze
jest zastoniete”, ,Twoja kochajaca reka jest cofnieta”, ,Mdj kielich tez sie przepetnia”, itd. Chociaz zas6b
zastosowanych zwrotéw poetyckich pozostaje konwencjonalny, to przeciez opisane w nich cierpienia
sprawiajg wrazenie prawdziwych, bez wzgledu na ich Zrédto. Bach wyrazit je muzyka tak szczerg i tak
przejmujagco, ze wspoétodczuwac owo cierpienie moga nawet ci stuchacze, ktérym obcy pozostaje jezyk
niemiecki. Kompozytor dotknat tu bowiem strun szczegélnie wrazliwych — tego, co kojarzy sie z zatoba,
przesladowaniem, bélem lub wyobcowaniem. Najbardziej uderzajagcym elementem muzycznego
opracowania pierwszego ustepu kantaty wydaje sie basowe ostinato w poczagtkowych 12 taktach
recytatywu — pulsujgca, niezmiennie basowa nuta ,D”, stanowigca podstawe harmonii tak zawitych, tak
dalece dysonujgcych, jak dojmujgca pozostaje gorycz opisanej w tekscie ,gorzkich tez miary”. Jednak
na sama tylko wzmianke o ,winie radosci” muzyka przechodzi natychmiast w ton entuzjastyczny, nawet
jesli rados¢ tak przedstawiona pozostanie na razie iluzoryczna, skoro podmiotowi lirycznemu brakuje
osobistego zaufania w boska pomoc.

Po wstepnym, dramatycznym monologu sopranu, w nastepujgcym zaraz potem duecie altu i
tenoru wyspiewywane jest jednak pouczenie ,Du muBit glauben, du muBt hoffen” (,musisz wierzy¢,
musisz ufa¢”). Towarzyszy tym stowom intrygujgce solo fagotu, w ktérym Bach jakby zawart muzyczng
ilustracje przemijania czasu smutku, jakby odmalowat ciemnos¢, o ktérej mowa w tekscie duetu, a ktéra
przeciez przemieni sie w jasnos¢. Efektem zas wiary i nadziei jest przybycie samego Jezusa w czesci



trzeciej kantaty. Zgodnie z sensem katechezy zawartej w libretcie Francka, objawia sie On wierzgcemu
zawsze, ale w czasie przezen tylko wybranym. Jezus zwraca sie teraz wprost do wyczekujgcej Go duszy
(oczywiscie gtosem basowym - wtasciwym dla Vox Christi): ,So sei, o Seele, sei zufrieden” (,0 duszo,
raduj sie serdecznie”). Przybyt bowiem ze stowami pocieszenia, z zapowiedzig przemienienia gorzkich
tez w ,wino radosci”, godzin ciemnych w ,Gnadenlicht” (,$wiatto taski”). Na stowa zachety i otuchy
nastepuje tez whasciwa reactio hominis: wierzaca dusza (sopran) odpowiada radoscig oblubienicy
rzucajgcej sie w ramiona oblubienca: ,Wirf, mein Herze, wirf dich noch in des Hochsten Liebesarme”
(,Rzuc¢ sie serce, rzu¢ sie wprost w ramiona Bozej mitosci”). Czwarty ustep kantaty od strony tekstowej
stanowi w rzeczywistosci parafraze wersu 23 z Psalmu 55: ,Zrzu¢ swa troske na Pana, a On cie
podtrzyma; nie dopusci nigdy, by miat sie zachwia¢ sprawiedliwy”. Cato$¢ dzieta koriczy dwunasty wers
piesni Paula Speratusa: Es ist das Heil uns kommen her, podsumowujgcy pouczenie ptyngce z
Bachowskiej kantaty o niezachwianym zaufaniu w pomoc Boga, ktéra nadejdzie zawsze i w momencie
najwtasciwszym z Jego perspektywy.

Zrewidowang wersje swojej kantaty, w nieco zmienionej obsadzie i z drobnymi zmianami w
tekscie muzycznym, Bach przedstawit 8 lat p6Zniej w Lipsku, w kosciele sw. Tomasza, réwniez w druga
niedziele po Epifanii — 16 stycznia roku 1724.
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