Ich steh mit einem Fup im Grabe - BWV 156

Kantateg Ich steh miteinem FuP im Grabe (BWV 156) skomponowat Bach na poczatku roku 1729 z przeznaczeniem na trzecia niedzielg po
Trzech Krélach, ktéra wéwezas przypadata 23 stycznia. Wykonano ja owego dnia podczas nabozeristwa porannego w lipskim kosciele $w. Mikotaja,
bezposrednio po kazaniu wygtoszonym przez Salomona Deylinga — cenionego teologa i zwierzchnika lipskich kosciotéw luterariskich. Libretto dzieta
wyszto spod piéra jednego z najblizszych wspétpracownikéw Bacha w Lipsku — poety i kaznodziei, Christiana Friedricha Henriciego (powszechnie
znanego pod artystycznym pseudonimem Picander). Tekst tej kantaty (jako jednej z catego cyklu rocznego) opublikowat on jeszcze w roku 1728
w I tomie swojej kolekiji librett i innych dziet poetyckich zatytutowanej Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte. W roku 1732, we wstgpie do
kolejnego tomu owych Gedichte, Picander zapewniat, ze to nikt inny, tylko Kapellmeister Bach w roku 1729 skomponowat caly rocznik kantatowy
whasénie do jego tekstéw. Nie znajduje to jednak potwierdzenia w zachowanej spusciznie kompozytorskiej mistrza. Kwestig spekulacji wigc jedynie
pozostaje, czy Johann Sebastian rzeczywiscie taki cykl stworzyl, czy moze byto to tylko pobozne zyczenie poety pragnacego ogrzaé si¢ w promieniach
stawy wielkiego kompozytora. W kazdym razie, dzi¢ znanych jest raptem dziewigé kantat Bacha do tekstéw Picandra z rzeczonego zbioru: BWV 145,
149, 156,17 1,174, 188, 197a.

Zgodnie ze swoja zasadnicza funkcja liturgiczng, réwniez kantata BWV 156 stanowita rodzaj muzycznego objaénienia fragmentéw
zPismaéw. czytanych podczas niedzielnego nabozenistwa. Wtedy, w trzecig niedzielg po Epifanii, w lipskich koéciotach wierni ustyszeli ustgp z Listu do
Rzymian (12, 17-21) koriczacy si¢ wezwaniem, by zto dobrem zwycigza¢ oraz passus z Ewangelii Mateuszowej (8, 1-13) o uzdrowieniu tredowatego
i sparalizowanego stugi setnika z Kafarnaum. I wlaénie owa perykopa stanowita punkt wyjécia dla rozwazari podejmowanych w libretcie BWV 156
o chorobie i §mierci, o kondycji duszy ludzkiej w chwili stabosci ciata i wreszcie o postuszeristwie wobec woli Boga. Caty tekst mozna zinterpretowaé
jako modlitwe cztowieka bliskiego $mierci, by Bég zachowat go od choroby duszy, uwolnit go od jarzma grzechéw i od kary za nie. To ttumaczy tez
specyficzniekameralny, wrecz intymny charakeer dzieta Bacha.

Kantata Ich steh mit einem Fufl im Grabe skiada si¢ z pieciu czgéci wokalnych, a poprzedza ja liryczna sinfonia z koncertujacym obojem,
utrzymana w tempie Adagio. Bach wykorzystat pézniej t¢ kompozycjg jako $rodkowy ustep Koncertu klawesynowego f-moll (BWV 1056). Jednak
zdaniem Joshuy Rifkina, juz ta kantatowa sinfonia pochodzita z jakiego§ wczesniejszego utworu instrumentalnego, najprawdopodobniej
z zaginionego dzi$ koncertu obojowego z czaséw dziatalnoéci Bacha w Kothen. Zaraz po tym instrumentalnym wstepie nastgpuje aria tenorowa,
bedaca przyktadem szczegdlnego kunsztu Johanna Sebastiana w taczeniu muzycznego opracowania swobodnego tekstu poetyckiego ze écista od strony
metrycznej forma choratu protestanckiego (tu $piewanego przez glos sopranowy). Kompozytor postuzyt sie pierwsza zwrotka piesni Machs mit mir,
Gott, nach deiner Giit z melodia Johanna Hermanna Scheina (1586-1630), skadinad tez kantora od $w. Tomasza, tyle ze sto lat przed Bachem. Tekst
tego choratu to akrostych z roku 1628, powstaty ku pamieci zmartej wtedy matzonki rajcy lipskiego — niejakiej Margarity Werner. Litery jej nazwiska
ksztattowaty poczatek kolejnych wierszy tekstu, dlatego tez catosé zaczynata sig od dewizy ,, Williger Abschied von der Welt” (,Ochocze pozegnanie ze
$wiatem”). Sens zestawienia dwéch tekstéw — poetyckiego i choratowego — w pierwszym ustepie z kantaty Bacha daje si¢ fatwo wyjasnié, gdyz
uzupelniaja si¢ one i objasniaja wzajemnie. Mistrzostwo Bacha polegato wszak na tym, by t¢ korespondencj¢ werbalng powiaza¢ z adekwatnym
opracowaniem muzycznym. Szczegélnie trudnym zadaniem bylo to, by we whaéciwym czasie wprowadzi¢ do kompozycji melodig choratowa, by
wspdlgrata ona zaréwno muzycznie jak i znaczeniowo z tym, o czym w danym momencie $piewa tenor. Jak zwykle, Bach i tym utworze nie stronit
réwniez od sugestywnego malarstwa dZwigkowego. Stad juz na samym poczatku arii stowo ,stehen” (sta¢), odzwierciedlone zostato dtugg ,.stojaca”
nuta na dwigku £, podczas gdy opadajace linie melodyczne akompaniamentu poszczegélnych instrumentéw sugerowaé mialy spojrzenie cztowieka
»w grob” (,im Grabe”). Gdy glos tenorowy $piewa o $mierci i umieraniu, wzywa Boga, by ten dat mu blogostawiony koniec, sopran symbolizujacy
duszg wierzaca zapewnia stowami choratu o pomocy Boga i skuteczno$ci modlitwy. Tak oto catoéé przeksztatca si¢ w podwéjng modlitwe nawiazujaca
do wiersza 16 Psalmu 31, do stéw ,,w reku Twoim s3 losy moje, ocal mnie z rak nieprzyjaciét i przesladowcéw moich”. Gdy bowiem sopran $piewa ,,So
nim sie, Herr, in deine Hinde” (,, Wet ja, o Panie w rece swe”), tenor odpowiada ,,Komm, lieber Gott, wenn dirs geféllt, ich habe schon mein Haus
bestellt” (,Przyjdz, jesli cheesz i przy mnie stéj, bom ja opatrzyt juz dom mé;j”). Prosba do Boga o dzialanie wedle jego woli kontynuowana jest tez
W nastepujacym po arii recytatywie basowym (czgé¢ 3). Pod sam koniec ustep ten przechodzi w arioso, w ktérym nastgpuje przewrotne, acz ufne
w dobro¢ Boga wyznanie ,,im diuzej tu, tym pézniej tam!” (,je linger hier, ja spiter dort!”).

Dramaturgia kantaty wymagata, by kolejne jej ustgpy przybieraty ton coraz bardziej optymistyczny i ufny. Stad tez w arii altowej (czg$¢ 4)
nastgpuje deklaracja petnego poddania si¢ wyrokom bozym, swoiste motto calej kantaty — ,Herr, wie du willst” (,Wedle woli Twojej, Panie”),
w nawigzaniu zreszta do stéw z fragmentu Ewangelii Mateuszowej czytanego w trzecia niedzielg po Epifanii — ,Panie, jesli zechcesz, mozesz mnie
oczysci¢”. Optymistyczny wydzwigk arii zaklécony zostaje jedynie w momencie, gdy mowa o konaniu (,im Sterben”). Wartki potok dzwickéw wtedy
spowalnia, a przeciwstawienie stéw Freude — Leide (rado$é — cierpienie) zostaje odpowiednio odmalowane muzyka, poprzez uzycie skokéw
o interwaly charakterystyczne (dysonujace interwaly zmniejszone lub zwigkszone).

Kolejny, krétki recytatyw basowy (nr 5) w swojej warstwie stownej stanowi nawiazanie do Psalmu 73 (wiersz 26 — ,,chociaz ciato i serce
moje zamiera, to jednak Bég jest opoka serca mego i dzialem moim na wieki”). Rzeczywistoé¢ wynikajaca z wiary i przez wiarg ostatecznie
potwierdzona zostaje w koriczacej kantatg strofie choratowej (réwniez w nawiazaniu do dewizy ,, Panie, jesli zechcesz”) — ,Herr, wie du willst, so schicks
mit mir” z pie$ni Caspara Binemanna z roku 1582. Konkluzja jest prosta i jasna: w obu sytuacjach opisanych w tekscie kantaty — w zyciu i w §mierci —
mito$¢ Boga nigdy si¢ nie koriczy.
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