+Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem” BWV 159

Kantate ,Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem” (BWV 159) skomponowat Bach
najprawdopodobniej na niedziele Estomihi 27 lutego roku 1729. Niedziela Estomihi to ostatnia niedziela
zwykta przed Wielkim Postem - 40-dniowym okresem przygotowan do Swigt Zmartwychwstania
Panskiego. Jej nazwa wywodzi sie od pierwszych stéw taciinskiego introitu ,Esto mihi in Deum
protectorem ” — ,Badz mi skatg obronng” (Ps. 31, 3). W kosciotach Lipska w czasach Bacha niedziela
Estomihi byta ostatnig, podczas ktérej rozbrzmiewata kontrapunktyczna, wielogtosowa i kunsztowna
muzyka figuralna (w przeciwienstwie do prostego czterogtosowego choratu - tzw. muzyki
menzuralnej), po czym nastepowat tempus clausum - czas, w ktérym muzyka w swigtyniach miasta
milkta az do Wielkiego Pigtku. Data pierwszego wykonania kantaty BWV 159 nie jest potwierdzona
w zadnych dostepnych dzi§ zZrédtach. Nie zachowat sie réwniez kompozytorski rekopis partytury
utworu, ani pierwotne materiaty wykonawcze. Dzieto znamy jedynie z pdzniejszego odpisu Christiana
Friedricha Penzela (1737-1801) - jednego z ostatnich uczniéw Bacha. Przekonanie o przeznaczeniu
kompozycji na niedziele Estomihi wynika jednak z faktu, ze autor libretta — Christian Friedrich Henrici
(znany powszechnie pod literackim pseudonimem Picander), opublikowat go w roku 1728, z takim
witasnie przypisaniem, w swoim zbiorze Cantaten auf die Sonn- und Fest-Tage durch das gantze Jahr
(Kantaty na niedziele i dni $wigteczne przez rok caly). Dlatego tez przyjmuje sie date 27 lutego 1729 r.
za najbardziej prawdopodobny dzien pierwszego wykonania tej Bachowskiej kompozycji do
Picandrowego tekstu. Znamy dzis jeszcze dwie kantaty mistrza przeznaczone na niedziele Estomihi, ale
pochodzg one z lutego roku 1723 i przedstawione zostaty wtedy przez Jana Sebastiana podczas
przestuchania na stanowisko kantora w kosciele $w. Tomasza: Du wahrer Gott und Davids Sohn (BWV
23) i Jesus nahm zu sich die Zwolfe (BWV 22).

W czasach Bacha w niedziele Estomihi czytano w kosciotach Lipska nastepujgce fragmenty
Pisma $w.: ,Hymn o mito$ci” z 1. Listu $w. Pawta do Koryntian (13,1-13) oraz z Ewangelii tukaszowej -
zapowiedz $mierci Jezusa izmartwychwstania potgczong z historig przywrdécenia wzroku
niewidomemu z Jerycho (18,31-43). Dlatego juz pierwsze zdanie w kantacie BWV 159 stanowi
bezposrednie odwotanie do stéw Jezusa z niedzielnej perykopy, wezwania kierowanego do jego
uczniow: ,0to idziemy do Jeruzalem i wypetni sie wszystko, co prorocy napisali o Synu Cztowieczym”.
W nawigzaniu do tego zwrotu, catosé libretta kantaty 159 koncentruje sie na tematyce pasyjnej, gdyz do
Jerozolimy uda sie Chrystus, by tam zosta¢ pojmany i ukrzyzowany. Stad juz w czesci pierwszej kantaty
poeta wylicza — réwniez w nawigzaniu do tekstu Ewangelii wg $w. tukasza — wszystkie okropnosci
przysztej Meki Panskiej.

0Od strony muzycznej éw poczatkowy ustep zaskakuje swojg nietypowg forma. Oto bowiem
zamiast jakiego$ rozbudowanego choéru lub co najmniej efektownej arii otwierajgcej dzieto, Bach
wprowadzit arioso pomystowo przeplatane z recytatywem. Zabieg ten jest wszak bardzo efektowny:
stowa Jezusa kierowane do uczniéw ujete zostaty w ksztalcie melodyjnego ariosa, ktérego muzyka
odmalowuje w poczatkowych pasazach wznoszacych cel wedréwki ,pod gore” (,hinauf”), az do same;j
Jerozolimy, w domysle — az na Golgote. W role Jezusa wciela sie bas (jako Vox Christi), a niemal kazde
jego stowo komentuje gtos altowy, w muzyce Bacha zwyczajowo symbolizujgcy grzesznika. W ten
sposéb powstaje specyficzny dialog, w ktérym grzesznik — $piewajgc w recytatywnej manierze —
rozpoznaje wilasne winy jako przyczyne cierpien Chrystusa i przyznaje, ze to on wszystkimi swoimi
niegodziwos$ciami przyczynit sie¢ do Jego smierci i za to winien trafi¢ do piekta. Zadaniem grzesznika
jest jednak nawrocenie, wiec juz w czesci drugiej kantaty alt w swojej arii deklaruje wole podazania
odtad droga Pana i ,obejmowania krzyza” (,Kreuz umfangen”), ktére to stowa podkreslone zostaty w
muzyce wyrézniajgcymi je melizmatami. Jako rodzaj teologicznego komentarza do stéw arii nalezy
traktowaé¢ dodanie przez Bacha w tym miejscu partii sopranu, ktéry paralelnie wyspiewuje szdstg
zwrotke choratu Paula Gerhardta (1607-1676) O Haupt voll Blut und Wunden - z tekstem ,Ich will hier
bei dir stehen” — ,Chce trwaé przy Tobie”. Wykorzystanie tego wiasnie choratu sugeruje $cisty zwigzek
omawianej kantaty z Pasjg Mateuszowg (BWV 244), ktérg kompozytor przedstawit publicznosci lipskiegj
raptem pie¢ tygodni p6zniej — w Wielki Pigtek tego samego 1729 roku.



W nastepujgcym potem w kantacie recytatywie tenorowym (nr 4) ,droga Chrystusa”
przedstawiona zostaje jako powdd odrzucenia przez kazdego gorliwego chrzescijanina doczesnych
radosci i uciech, rowniez jako zrédto jego wdziecznosci za to, o czym bas (znowu jako Vox Christi)
$piewa w kolejnej arii (nr 5). Zawotanie ,Es ist vollbracht” (,Wypetnito sie”), w nawigzaniu do samych
stow Chrystusa na krzyzu (Jan 19, 30) spina klamrg zapowiedz z Ewangelii tukaszowej, z fragmentu
czytanego w owa niedziele Estomihi, ze spetni sie wszystko, co prorocy napisali o Jezusie. Mato tego:
ten ustep kantaty stanowi wprost wyktadnie jednej z najwazniejszych zasad luteranizmu o
usprawiedliwieniu przez wiare — ,Sola gratia”, o tym, ze zbawienie dane bedzie cztowiekowi tylko z taski
Boga jako ,niezastuzony dar, a nie jako nagroda za jakiekolwiek zastugi grzesznika (Ef. 2, 8). Chorat
koricowy w kantacie 159 to ostatnia zwrotka pie$ni a Jesu Leiden, Pein und Tod (1633), ktérej stowa
przynoszg potwierdzenie zasady ,tylko z taski”, czyli tylko przez meczenska smier¢ Chrystusa na krzyzu
kazdy wierzacy ,znajdzie swoj dom w niebie”.
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