»Nur jedem das Seine” BWV 163

Kantate ,Nur jedem das Seine” (Kazdemu co jego, BWV 163) skomponowat Bach w czasach
swojej stuzby na dworze ksigzecym Wilhelma Ernsta Weimarze, z przeznaczeniem na 23 niedziele po
Tréjcy $w., 24 listopada roku 1715. Byta to pierwsza kompozycja wykonana w zamkowej kaplicy (zwanej
popularnie ,Himmelsburgiem” — ,Niebianskim Zamkiem” ze wzgledu na malowidto na plafonie
przedstawiajgce otwarte niebo z chmurami, na ktérych zasiadali aniotowie) po przedwczesnej Smierci
utalentowanego muzycznie osiemnastoletniego ksiecia i jednoczesnie ucznia Bacha — Johanna Ernsta
(IV). Zwigzana z tym zatoba trwata w catym ksiestwie pot roku, od 1 sierpnia 1715 do 1 lutego 1716
roku, ale juz w listopadzie zezwolono na wykonywanie muzyki towarzyszacej nabozenstwom dworskim,
co spowodowato, ze Bach szybko musiat wréci¢é do comiesiecznej rutyny komponowania kantat
religijnych.

Jak w wiekszosci swoich kantat weimarskich, réwniez tym razem napisat muzyke do libretta
Salomona Francka (poety i kaznodziei dworu w Weimarze), opublikowanego w roku 1715 w zbiorze
tekstow jego autorstwa zatytutowanym Evangelisches Andachts-Opffer. W warstwie poetyckiej kantaty
BWV 163 poeta nawigzat do fragmentéw z Pisma sw. przewidzianych wtedy do odczytania podczas
niedzielnego nabozenstwa. Byty to: ustep z Listu di Filipian (3, 17-21) o upodabnianiu sie i nasladowaniu
Chrystusa ukrzyzowanego oraz z Ewangelii Mateuszowej (22, 15-22) - przypowie$¢ o groszu
czynszowym, ze stynng sentencjg ,0ddajcie cesarzowi, co cesarskie, Bogu — co boskie”. Dlatego tez juz
poczatkowa aria tenorowa w kantacie stanowi bezposrednig wyktadnie stéw niedzielnej perykopy, w
ktdrej nie chodzi przeciez o nauczanie o obowigzkach ptatniczych wobec cesarza, czy jakiejkolwiek
wiadzy doczesnej, ale o nawotanie, by serce kazdego chrzescijanina stato sie wtasnoscig Boga i do
niego wytacznie nalezato. Poczatkowe zawotanie solisty: ,Nur jedem das Seine!” (Kazdemu, co jego!) w
rzeczywistosci jest wariantem tacifnskiej formuty ,Suuim cuique”, do ktérej sw. Pawet odwotat sie
w liscie do Rzymian (13, 7), kiedy pouczat wspotbraci: ,0ddajcie kazdemu to, co mu sie nalezy: komu
podatek - podatek, komu cto — cto, komu ulegtos¢ — ulegtos¢, komu czes¢ — czesé”. Dzwiekowe
opracowanie tego wezwania stanowi swoistg muzyczng ,dewize”, ktéra zdominowata niemal potowe
pierwszego ustepu kantaty, a jako motyw melodyczny pojawia sie nie tylko w partii tenorowej, ale tez
we wszystkich gtosach instrumentalnych towarzyszacych soliscie.

Cate dzieto sktada sie z szesciu czesci — dwéch arii, dwéch recytatywdw, jednego duetu i
koricowego choratu, w ktérym Bach opracowat jedenastg zwrotke piesni Johanna Heermanna (1585-
1647) Wo soll ich fliehen hin z roku 1630. Mimo skromnej, bardzo kameralnej obsady kantaty, w ktorej
oprécz czworki solistéw, w akompaniujgcej im orkiestrze wystepuje zaledwie dwoje skrzypiec, altowka,
dwie wiolonczele i basso continuo, szata dzwiekowa kompozycji wydaje sie urozmaicona i barwna.
Jeden z najpiekniejszych przyktadéw dzwiekowej wyobrazni Bacha w tym utworze stanowi aria basowa
(nr 3), w ktorej kompozytor wprowadzit jako instrumenty obbligato dwie koncertujgce wiolonczele, co
byto rzadkoscig nawet w jego twérczosci. Ich ciemne brzmienie i ozdobna, wirtuozowska gra jawig sie
jako nader adekwatna muzyczna ilustracja metafory oczyszczania zasniedziatej monety, z ktérej — jak
poucza tekst arii — trzeba usunag¢ wszelki brud, by wizerunek na niej uwieczniony zajasniat petnym
blaskiem. Swoja droga, librecista sprytnie potaczyt tu kilka watkéw zwigzanych z symbolicznym
znaczeniem monety — tej, o ktérej mowa w perykopie na 23 niedziele po Tréjcy sw., a ktérg faryzeusze
pokazali Jezusowi w podstepnym zamiarze, tej z przypowiesci o robotnikach w winnicy (Mt 20, 1) i w
koncu tej z historii o niewiescie, ktéra zagubiony pienigdz znalazta wtedy, gdy zapalita Swiatto i
wysprzatata swoj dom (tk, 15, 8). Oczywiscie jest to metafora serca kazdego cztowieka, ktdre trzeba
oczyscié z grzechu, by ,upodobni¢ sie do Tego, co stworzyt go na swoje podobierstwo” (Kol. 3, 10).

W odpowiedzi na wezwanie do oczyszczenia serc, w nastepujgcym bezposrednio po basowej
arii recytatywie i duecie sopranowo-altowym - dusza wierzaca (symbolizowana przez sopran) i
grzesznik (symbolizowany przez alt) wespét deklarujg che¢ ztozenia Panu swoich serc w darze.
Recytatyw (nr 4) sktada sie z trzech czesci (Srodkowa oznaczona ,un poco allegro”, koricowa ,adagio”)
i stopniowo przechodzi z formuty kantatowego dialogu w duet z elementami wirtuozerii wokalne;j.
Kluczowe sformutowania w koricowej fazie recytatywu - ,Gnade voller” (petnia taski) podkreslone
zostaly przez Bacha dtuzszymi, wirtuozowskimi melizmatami w gtosach wokalnych. W nastepujgcym
zaraz duecie (nr 5) kontynuowana jest w oferta oddania sie w catosci i bezwarunkowo Bogu. Prosba



,Nimm mich mir und gib mich dir” (,Wez mnie sobie, daj mi siebie”) brzmi wprawdzie jak poczatek
jakiegos operowego duetu mitosnego, ale kontynuacja obsady wokalnej (nadal $piewajg sopran z altem)
sugeruje raczej idee ztgczenia wszystkich wierzagcych - tych doskonatych w wierze i tych grzesznych -
w prosbie o akceptacje przez Boga daru ich serc. Bach prosbe te pogtebit w warstwie dzwiekowej duetu
i potaczyt z deklaracjg trwania w wierze i podazania za naukg Chrystusa, co wyrazit, dodajgc w partiach
skrzypiec i altowki grajgcych unisono melodie choratu Meinen Jesum lass ich nicht (Nie pozostawie
mojego Jezusa) Christiana Keymanna (1607-1662) — tego samego choratu, ktéry stanowit podstawe
libretta i muzyki Bachowskiej kantaty BWV 124 z roku 1725.
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