Gott soll allein mein Herze haben BWV 169

Kantata Bacha Gott soll allein mein Herze haben BWV 169 powstata z przeznaczeniem na 18
niedziele po Tréjcy $w. roku 1726 (wtedy 20 pazdziernika). Wykonano jg po raz pierwszy w kosciele
$éw. Tomasza. Czytania owej niedzieli pochodzity z | Listu do Koryntian (1, 4-9) o dziekczynieniu za
dary nadprzyrodzone i z Ewangelii Mateuszowej (22, 34-46) — fragment o przykazaniu mitosci do
Boga i blizniego. Dzieto nalezy do trzeciego rocznika lipskich kantat mistrza. Autor libretta pozostaje
nieznany, ale w swoim tekscie poetyckim (ustepy kantaty 2-6) skoncentrowat sie przede wszystkim
na rozwazaniu watku poruszonego w niedzielnej perykopie. Bach natomiast cato$¢ uwienczyt
opracowaniem trzeciej zwrotki choratu Marcina Lutra Nun bitten wir den Heiligen Geist z roku 1524
(podczas dzisiejszego koncertu dodana zostanie wyjgtkowo zwrotka czwarta).

W warstwie wokalnej Bach przeznaczyt swojg kompozycje na gtos altowy (z wyjgtkiem
koricowego choratu, ktéry winien byé $piewany przez normalny chér). Jest to czwarta z tak
obsadzonych kantat Jana Sebastiana (obok BWV 35, 54, 170). Podobnie jak w powstatej p6Znym
latem roku 1726 kantacie Geist und Seele wird verwirret BWV 35 (ale tez w BWV 29, 49, 146, 188),
kompozytor i tu wprowadzit na poczatku sinfonie z koncertujgcymi organami. Powdd takiego
powigzania obsadowego (altu solo z organami obbligato) nie zostat dotychczas wyjasniony.
Wiekszo$¢ znawcéw muzyki Bacha wyraza racjonalny skadingd poglad, ze najprawdopodobniej
pojawit sie w Il potowie roku 1726 w Szkole $w. Tomasza jaki$ znakomity alcista, ktérego
nadzwyczajne umiejetnosci Bach postanowit wykorzysta¢ w swoich kantatach. | znowu sinfonia
otwierajgca kantate okazuje sie nie by¢ utworem oryginalnym, ale przerébkg — tym razem | czesci
Koncertu klawesynowego E-dur BWV 1053, ktory sam w sobie byt juz adaptacjg wczesniejszego, a dzis
zaginionego koncertu fletowego Bacha, albo — jak sgdzg niektérzy — obojowego. Z ogladu autografu
partytury (przechowywanego w Berlinskiej Bibliotece Paristwowej, sygn. Mus. ms. Bach P 93) wynika
jasno, ze mistrz dotaczyt rzeczong sinfonie do BWV 169 dopiero, gdy zakoriczyt komponowanie
czesci wokalnych. Dzieki temu cato$¢ dzieta zyskata przemyslang, symetryczng konstrukcje.

Bach dazac do wewnetrznej integracji swojej kompozycji, poczatkowy motyw muzyczny z
sinfonii wykorzystat tez jako podstawowy temat dzwiekowy powracajacy za kazdym razem w arioso
z recytatywu nr 2. To 6w recytatyw jest w rzeczywistosci pierwszym ustepem wokalnym kantaty.
Pomyst, by te same muzyczne tematy i motywy wykorzystaé w kilku miejscach BWV 169 narodzit sie
w gtowie Bacha zapewne ze wzgledu na fakt, ze z kolei tekst recytatywu powigzany zostat z
nastepujgcag potem arig (nr 3) poprzez zastosowanie wspdélnego motta: ,Gott soll allein mein Herze
haben” (,Bdg jeden serce ma mie¢ moje”). Dewiza ta stanowita w istocie nieco inaczej sformutowane
wyjasnienie ewangelicznego przykazania mitosci, jakie dat niemiecki teolog Johannes Olearius w Il

tomie swoich objasnien Pisma $w. (Biblische Erkldrung, 1679): ,Gott will das ganze Herz haben” (,Bég



chce mieé¢ cate serce”). Olearius nawigzat w ten sposéb do Ksiegi Przystéw (23, 26), w ktorej
napisano: ,Daj mi, synu moj, serce swoje, a niech oczy twe upodobajg sobie drogi moje”. Motto
kantaty BWV 169, réwnoznaczne z jej tytutem, stanowito wiec juz samo z siebie apel kierowany do
kazdego wierzacego, by ten okazat petng gotowos$¢ do wypetniania woli Boga. Doda¢ warto, ze owe
ksiegi Oleariusa Bach posiadat w swojej prywatnej bibliotece. Jak wyzej wspomniano, aria nr 3
zaczyna sie tymi samymi stowami, co poprzedzajacy ja recytatyw-arioso. Réwniez muzyka tego
ustepu (z efektowng partig organdw obbligato) wydaje sie owemu ariosu pokrewna, chociaz nie jest
z nim identyczna. To jakby indywidualna odpowiedz Bacha na owo wezwanie ,Bdg jeden serce ma
mie¢ moje”, na dewize, z ktérg jako gorliwy chrzescijanin kompozytor w petni sie utozsamiat.

Momentem kluczowym dla zrozumienia przestania catej kantaty Gott soll allein mein Herze
haben pozostaje bez watpienia recytatyw nr 4. Stanowi on parafraze ustepu z Il Ksiegi Krélewskiej (2,
1) o zabraniu Eliasza do nieba. W recytatywie tym nastepuje préba wyjasnienia stuchaczowi, czym
jest mito$¢ Boga do ludzi. To centralny moment nauki ptyngcej z dzieta. Owa definicja jest niczym
litania, bo mito$¢ Boza to: spokdj ducha, rozkosz zmystéw, raj dla duszy, rydwan Eliasza, prawdziwa
podréz do nieba na tono Abrahama, itd. Z tekstu recytatywu, w ktérym mowa o tym, ze mito$¢é Boga
zamyka przed cztowiekiem piekto, a otwiera dlan niebiosa, wynika tez tresc¢ kolejnej arii (nr 5). Poeta
przeciwstawit w niej prawdziwos$¢ mitosci do Boga z utudg mitosci do rzeczy doczesnych. Nawigzat
przez to do I. Listu $w. Jana (2, 15-17), gdzie napisano: ,Nie mitujcie $wiata ani tego, co jest na
Swiecie. Jezeli kto$ mituje swiat, nie ma w nim mitosci Ojca”. Muzyka tej arii pochodzi z wolnej
czesci tego samego Koncertu klawesynowego E-dur (Siciliano), ktérego czes¢ | stanowita podstawe
wstepnej sinfonii. | znowu wydaje sig, ze poprzez wykorzystanie w tym fragmencie kantaty muzyki Il
czesci koncertu BWV 1053, Bach chciat pogtebi¢ muzyczng integralno$¢ swojego dzieta. Owa
siciliana w wersji kantatowej zyskata jednak ksztatt i charakter typowego pastorale. W potgczeniu z
tematem $mierci traktowanej w arii nr 5 jako wyzwolenie od trosk $wiata doczesnego i jego pokus, to
pastorale staje sie swoistg muzyczng zapowiedzig wiecznego pokoju, ktérego mitujgcy Boga
chrzescijanin dostgpi w niebie.

Po arii ,Stirb in mir” nastepuje kolejny recytatyw, a w nim — w nawigzaniu do niedzielnej
perykopy — poruszony zostaje teraz temat mitosci blizniego, ktéry kontynuowany bedzie w chorale
konczacym kantate. Konkluzja dzieta brzmi nastepujgco: B6g sam jest mitoscig, Boza mitos¢ do
ludzi to jego dar, mitos¢ ludzi do Boga ma by¢ przejawem zaru serca, a mito$¢ do blizniego wyrazem

braterskiej zgody i pokoju.
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