sich liebe den Hochsten von ganzem Gemiite” - BWV 174

Intrygujgce moze sie wydaé wielu wspoétczesnym stuchaczom, ze w sinfonii rozpoczynajgcej
kantate na drugi dzien Zielonych Swigtek Ich liebe den Héchsten von ganzem Gemiite (BWV 174) Bach
wykorzystat muzyke pierwszego ustepu swojego Il Koncertu brandenburskiego G-dur (BWV 1048).
Zmienit wszak nieco sktad pierwotnego zespotu wykonawczego, dodajgc do wytgcznie smyczkowej
obsady oryginatu dwa rogi i dwa oboje. Nie byt to jednak pierwszy raz, gdy kompozytor zdecydowat sie
uzy¢ w swoich dzietach kantatowych materiatu dzwiekowego z Koncertéw brandenburskich. Trzeba tu
wspomnie¢ bowiem dwie kompozycje w tym gatunku, w ktérych mistrz wprowadzit fragmenty z |
Koncertu F-dur BWV 1046: w sinfonii do Falsche Welt, dir trau' ich nicht BWV 52 oraz w chérze wstepnym
do dramma per musica zatytutowanego Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten BWV 207. Nie
wiadomo, jaka motywacja towarzyszyta decyzji postuzenia sie wBWV 174 fragmentem duzo
wczesniejszej kompozycji $wieckiej. Zapewne miato to jaki$ zwigzek z faktem, ze wiosng roku 1729
Bach objat kierownictwo muzyczne zespotu Collegium Musicum studentéw Uniwersytetu Lipskiego,
zatozonego jeszcze w roku 1702 przez Georga Philippa Telemanna. Z zespotem tym koncertowat lipski
kantor regularnie w niedzielne popotudnia w stynnej kawiarni Gottfrieda Zimermanna. Byta to dla Bacha
doskonata okazja, by publicznos¢ miasta Lipska zapozna¢ ze swoimi arcydzielami muzyki
instrumentalnej powstatymi wczesniej dla sSrodowisk dworskich Weimaru i Kdthen. Rozbrzmiewaty wiec
u Zimmermanna od roku 1729 regularnie Bachowskie suity orkiestrowe, koncerty klawesynowe i
skrzypcowe, wreszcie Koncerty brandenburskie. Poniewaz nie da sie w zaden sposob wykazac
zwigzkéw miedzy tekstem kantaty BWV 174 a Il Koncertem brandenburskim, nic innego nie pozostaje
stuchaczowi, jak zamiast spekulowaé¢ — radowac sie czystym pigknem tej muzyki. Nie nalezy zreszta
wykluczac tego, ze taki tez byt po prostu zamiar Bacha.

Jak wyzej wspomniano, kantata Ich liebe den Hochsten von ganzem Gemite (BWV 174)
powstata wroku 1729 z przeznaczeniem na zielonoswigtkowy poniedziatek, ktéry wtedy wypadat 6
czerwca. Wykonano jg owego dnia podczas porannego nabozenstwa w kosciele $w. Tomasza. Dzieto
nalezy do tzw. rocznika Picandra, ostatniego regularnego rocznika Bachowskich kantat, powstatych tym
razem do tekstéw poetyckich jednego tylko autora — Christiana Friedricha Henriciego znanego
powszechnie pod poetyckim pseudonimem Picander. Tenze w roku 1728 opublikowat zbidr librett
zatytutowany Cantaten auf die Sonn- und Fest-Tage durch das gantze Jahr (Kantaty na niedziele i $wieta
catego roku). Z Bachowskiego rocznika Picandra znanych pozostaje dzi$ zaledwie 8 utwordw, co dla
niektdrych badaczy-niedowiarkéw stanowi podstawe ku temu, by watpié, ze lipski kantor rzeczywiscie
skomponowat caty cykl.

W drugi dzien $wiagt Zestania Ducha $sw. czytano podczas nabozenstw w kosciotach Lipska
fragment z Dziejow Apostolskich (10, 42-48) — fragment o rozprzestrzenianiu sie Ducha $w. w Cezarei
i chrzcie pogan oraz ustep z Ewangelii wg $w. Jana (3, 16-21) - o umitowaniu $wiata przez Boga. |
witasnie do tego fragmentu Pisma $w. nawigzuje pierwsza wokalna cze$¢ kantaty — aria altowa ,Ich
liebe den Hoéchsten von ganzem Gemiite” (Z serca catego kocham Najwyzszego). To odpowiedz
kazdego grzesznika na wielkg taske i obietnice, jaka ptynie z faktu, ze Bog z mitosci na $wiat syna postat,
»aby kazdy kto wen wierzy, nie zginat, ale miat zywot wieczny”. W sposobie muzycznego opracowania
rzeczonego ustepu zawiera sie tez wskazéwka co do sposobu interpretacji samego tekstu: oto partia
dwodch koncertujgcych obojow uksztattowana jest muzycznie w formie kanonu, stagd melodie jednego
instrumentu nasladuje drugi, tak jak mitos¢ Boga do cztowieka winna by¢é wzorem do nasladowania
przez ludzi. W warstwie rytmicznej natomiast aria reprezentuje model siciliany, ktérg w epoce baroku
kojarzono ze sferg zycia pasterskiego, arkadyjskiego i rajskiego. W samej muzyce Bacha kryje sie wiec
swoiste przestfanie: mitos¢ Boga do cztowieka oznacza dla kazdego wierzacego nadzieje na zycie
wieczne i raj.

Nastepujacy po arii altowej recytatyw tenorowy okazuje sie polem bezposrednich rozwazan nad
cytatem z Ewangelii Janowej ,Albowiem tak B6g umitowat $wiat”. Tekst recytatywu wyraza zachwyt
nad owa nieskonczong ,Mitoscig”, podziekowanie i petng wiare, ze wobec jej mocy ,erzittern selbst die
Hollenpforten” (bramy piekielne drzg). Te ostatnig kwestie Bach uznat za nader istotng, skoro subtelnie



odmalowat tremolem catego zespotu instrumentalnego owo drzenie bram piekielnych, by pokaza¢ z jak
poteznym wrogiem mito$¢ Boga sie zmaga. Kolejna aria — tym razem basowa — to pouczenie kierowane
do wszystkich wierzacych, jak rozumieé i jak obchodzi¢ sie z owym niewystowionym darem mitosci. To
réwniez zapowiedz rychtego nadejscia Krélestwa Niebieskiego potgczona z obietnicg, ze kazdy, kto
zachowa wiare do korica bedzie zbawiony. W tej sytuacji nie powinno dziwié, ze owg dydaktyczng arie
wyspiewuje bas. Ten rodzaj gtosu w kantatach Bachowskich kojarzono bowiem zawsze bezposrednio
z Vox Christi.

| wreszcie na samo zakonczenie dzieta wszyscy lepiej obeznani z muzykg Bacha ustysza
pierwszg zwrotke choratu Martina Schellinga ,Herzlich lieb hab ich dich, o Herr!” (Kocham Cie Panie
serdecznie), w ktorym to fragmencie nie tylko urzeczywistnia sie caty katechetyczny wymiar kantaty, ale
tez wspomnienie muzyki z zakonczenia Pasji Janowej BWV 245, gdzie w réwnie subtelnej szacie
dzwiekowej, co w kantacie 174, opracowat Bach trzecig zwrotke rzeczonej pies$ni.
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