Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ BWV 177

Kantate Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ BWV 177 Bach skomponowat z myslg o czwartej
niedzieli po Tréjcy $w. roku 1732. Utwér powstat wczesnym latem owego roku, co mistrz podkreslit w
rekopisie partytury dzieta uwaga ,anno 1732". Mieszkancy Lipska ustyszeli nowg kantate podczas
niedzielnego nabozenstwa porannego 6 lipca w kosciele $w. Tomasza. Czytano wtedy ustep z Listu
do Rzymian (8, 18-23) o Chwale, ktéra ma sie objawi¢, a ktéra bedzie udziatem wszystkich
chrzescijan i fragment z Ewangeli tukaszowej (6, 36-42) o obowigzku bycia mitosiernym i nie
osadzaniu innych. Kantata Bacha bazuje na stowach hymnu pod tym samym tytutem z roku 1529,
autorstwa Johanna Agricoli (1494-1566) — jednego z najwazniejszych aktywistow Reformac;ji i
bliskiego przyjaciela Marcina Lutra. Wszystkie zwrotki reformacyjnej piesni Bach opracowat per
omnes versus — czyli jako wariacje choratowe, na sposéb wtasciwy kantatom niemieckim z przetomu
wiekéw XVII i XVIII. On sam zresztg praktykowat taki sposéb komponowania na poczatku swojej
drogi twérczej, czego najlepszym przyktadem pozostaje kantata Christ lag in Todesbanden BWV 4.

W lipcu roku 1732 stuchacze nowej kompozycji Jana Sebastiana musieli jednak czu¢ sie
zaskoczeni konserwatywnym zwrotem w twoérczosci mistrza. Niektérzy by¢é moze zadawali sobie
nawet pytanie, dlaczego wtasnie teraz lipski kantor wrécit do stylu komponowania, ktéry on sam i
inni twércy dawno juz zarzucili. Zamyst kompozytora byt jednak jasny. Chodzito mu wprawdzie o
powrét do przesztosci, ale jednorazowy i ze wzgledédw na jego zamysty artystyczne konieczny. Ot6z
gdy w latach 1724/25 kompletowat swdj drugi roczny cykl kantatowy, zwany powszechnie
choratowym, nie stworzyt wtedy kantaty przeznaczonej na $wieto Nawiedzenia Maryi Panny
(zwyczajowo obchodzone 2 lipca). Kiedy po roku 1729 z niejasnych do konca powodéw zarzucit
rezim cotygodniowego komponowania nowych kantat, odtad przy réznych okazjach powracat do
swoich dawniejszych utworéw w tym gatunku. Poddawat je wtedy wszelkiego rodzaju rewizjom,
poprawkom, ulepszeniom, czesto pod katem mozliwosci nowych wykonawcéw i w takim
,»o0dswiezonym” ksztatcie ponownie prezentowat publicznosci lipskiej. Przerabiat takze stare
kompozycje na nowe, ich muzyke podktadajgc pod nowe teksty (praktyke te zwano parodia). Z wielka
starannosciag zaczat tez porzadkowac¢ swéj dotychczasowy, niematy przeciez dorobek. A poniewaz
byt swiadomy tego, ze 6w dawny ,rocznik choratowy” wcigz pozostawat niepetny, zapewne z
zamiarem ostatecznego zamkniecia catego cyklu skomponowat kantate Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
BWV 177. Swoja droga to niezwykte, jak syntetycznymi kategoriami myslat lipski kantor, jak bardzo
dazyt do porzadku i tadu w swojej twodrczosci, nie chcac pozostawia¢ praktycznie niczego
przypadkowi.

Chorat Johanna Agricoli (w niektérych Zrédtach przypisywany poecie reformacyjnemu

Paulowi Sparatusowi) stanowigcy podstawe tekstowg kantaty BWV 177 Bacha, miat charakter



uniwersalny. Mégt byé zatem wykonywany de tempore — w kazdym okresie roku koscielnego. W
saskich $piewnikach ewangelickich z | potowy XVIII wieku wigzano go jednak regularnie z czwartg
niedzielg po Trojcy $w. To wystarczajgco ttumaczy, dlaczego Bach postuzyt sie nim wtasnie w BWV
177. W tzw. Dresdner Gesangbuch, z ktérego wydania z roku 1725 kompozytor korzystat najczesciej,
nad pierwszg zwrotkg choratu dopisano podtytut ,Glaube” (,Wiara”), nad drugg ,Hoffnung”
(,Nadzieja"), nad trzecig za$ ,Liebe” (,Mito$¢"). Taka interpretacja teologicznego przestania tekstu
poszczegodlnych strof piesni (w szczegolnosci strofy trzeciej) zblizata jg do mysli przewodniej
czytanego owej niedzieli ustepu Ewangelii tukaszowej. Co ciekawe, tym samym choratem
postugiwat sie Bach juz w swoich wcze$niejszych kantatach, np. w BWV 185 (réwniez na 4. niedziele
po Tréjcy $w. w roku 1715) i BWV 129 (na 1. niedziele po $w. Trojcy w roku 1726). Charakterystyczne
pozostaje dla BWV 177 to, ze kompozytor zupetnie zrezygnowat tu z uzycia recytatywoéw, na pewno
$wiadomie wracajgc do archaicznych w roku 1732 form kantatowych z poczatku wieku XVIII.
Pierwsza strofa opracowana zostata wiec jako potezna, chéralna fantazja choratowa z cantus firmus
w gtosie sopranowym. Ostatnia natomiast — zgodnie z tradycjg — jako Cantionalsatz, czyli prosta
czterogtosowa kompozycja w uktadzie nota contra notam. Trzy zwrotki srodkowe przybraty natomiast
w dziele Bacha ksztatt arii, odpowiednio: altowej, sopranowej i tenorowej. Od strony tresciowej
catos$¢ przedstawia forme symetryczng. Tak wiec w ustepie pierwszym i pigtym artykutowana jest
prosba o taske prawdziwej wiary i konstatacja jej rozpoznania. W zwrotce drugiej i czwartej podmiot
liryczny wyraza swoje zaufanie w Bogu i nadzieje, jakg w nim poktada dzieki wierze. Wreszcie w
strofie trzeciej (Srodkowej) nastepuje wotanie o nawrécenie nowe zycie w wierze.

Sposodb, w jaki Bach opracowuje tekst choratu w swojej muzyce niezmiennie zaskakuje i
fascynuje. Chociazby w ustepie poczatkowym, w ktérym Jan Sebastian nie ogranicza sie $cistymi
ramami wyznaczonymi przez strukture tekstu i poszczegdlne wiersze pierwszej zwrotki hymnu
oddziela fantazyjnymi ritornelami, w ktérych koncertujgce skrzypce grajg naprzemiennie z catg
orkiestrg. Czes¢ ta brzmi przez to jak powolny ustep jakiegos koncertu skrzypcowego. Bezposrednim
nawigzaniem do poczgtkowego zawotania ,Ich ruf’ (,Wotam”) wydaje sie przedtakt ze skokiem
kwintowym w goére juz na samym na poczatku kantaty, w partii oboju. Motyw ten bedzie dalej
niezmiennie towarzyszyt stowom ,lch ruf”. Nastepujace potem arie uktadajg sie w emocjonalny
tancuch, typowy zresztg dla dramaturgii wiekszosci kantat Bacha, od niepewnosci i obawy do petnej
radosci. W koncepcji teologicznej kantaty BWV 177 szczegdlng role odgrywa centralna aria
sopranowa, ktorej tekst stanowi paralele do pigtego wiersza modlitwy Ojcze nasz. Sopran
symbolizuje tu dusze wierzacg. Muzyczng zas ciekawostke stanowi niewatpliwie nastepujgca zaraz
potem aria tenorowa. Gtosowi wokalnemu towarzyszg koncertujgce skrzypce i — co u Bacha nader
rzadkie — koncertujacy fagot. Aria ta, w ktérej mowa o wybawieniu od $mierci wiecznej zawiera tez

efektowne momenty malarstwa dzwiekowego, z ktérych najbardziej uchwytne dla kazdego



stuchacza bedzie odzwierciedlenie przez chromatyke, sekwencje opadajgcych péttonéw i zwolnienie

tempa stowa ,Sterben” (,umierac”).
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