+~Wer Dank opfert, der preiset mich” BWV 17

Kantate ,Wer Dank opfert, der preiset mich” BWV 17 napisat Bach z przeznaczeniem na 14
niedziele po Tréjcy $w. 22 wrzesnia roku 1726. Dzieto nalezy wiec do trzeciego rocznika kantat
lipskich Bacha. Utwdr wykonano w kosciele sw. Tomasza podczas nabozenstwa porannego. W
ramach liturgii czytan wierni ustyszeli wtedy ustep z Listu do Galatéw (5, 16-24) o owocach Ducha i
uczynkach ciata oraz fragment Ewangelii tukaszowej (17, 11-19) o uzdrowieniu dziesieciu
tredowatych w drodze do Jerozolimy.

W roku 1726 Bach na kilka miesiecy zaprzestat komponowania wtasnych kantat, a w to
miejsce wykonat 18 kompozycji w tym gatunku swojego dalszego kuzyna Johanna Ludwiga Bacha —
kapelmistrza na dworze w Meiningen. Tamtejszy wifadca, ksigze Ernst Ludwig | von Sachsen-
Meiningen z ernestynskiej linii Wettyndw, parat sie rowniez poezja religijng. Probowat takze, chociaz z
marnym powodzeniem, swoich sit na polu kompozycji muzycznej. Johann Ludwig Bach skomponowat
szereg kantat do librett swojego patrona, w tym nawet przeznaczong dlan kantate zatobng do jego
wiasnych stéw. Ow wysoko urodzony poeta wzorowat sie zresztg w swojej twérczosci na librettach
wielkiego reformatora formy kantaty religijnej — Erdmanna Neumeistra. Wydaje sie, ze teksty kantat
Johanna Ludwiga Bacha przypadty do gustu lipskiemu kantorowi, skoro kilka z nich, w tym wtasnie
Wer Dank opfert, der preiset mich, postanowit samodzielnie oprawi¢ w stosowng szate dzwiekowa
(jako BWV 17). Libretta autorstwa ksiecia von Sachsen-Meiningen sktadaly sie zawsze z siedmiu
ustepow. Wykazywaty przy tym generalny podziat na dwie czesci podstawowe do wykonania przed i
po kazaniu. Charakterystyczne bylo dla tych librett i to, ze czesci pierwsze zawsze zaczynaty sie
cytatem ze Starego Testamentu, czesci drugie — z Nowego.

W warstwie poetyckiej kantaty Wer Dank opfert, der preiset mich wyeksponowana zostata
przede wszystkim mysl, zawarta w perykopie, o zobowigzaniu cztowieka do okazywania wdziecznosci
Bogu — w nawigzaniu do historii tredowatego Samarytanina, ktéry wielbigc Pana dziekowat Jezusowi
za doznane uzdrowienie. Sama kompozycja zaczyna sie natomiast cytatem z Psalmu 50 (wiersz 23)
,Kto ofiaruje dziekczynienie, czci mnie, a temu, kto nienagannie postepuje, ukaze zbawienie Boze”, co
stanowi erudycyjne potgczenie analogicznych watkéw pochwalnych staro- i nowotestamentowych.
Czes$¢ drugag kantaty otwiera tenor (niczym Ewangelista w Bachowskich pasjach) recytatywem
bedacym bezposrednim cytatem z Ewangelii tukaszowej (17, 15-16): ,Jeden za$ z nich, widzac, ze
zostat uzdrowiony, wrdcit, donosnym gtosem chwalgc Boga. | padt na twarz do nég jego, dziekujgc
mu, a byt to Samarytanin”. Obecne sg tez w dalszym przebiegu kantaty nawigzania do innych miejsc w
Biblii: np. w ustepie széstym sformutowanie ,Lieb, Fried, Gerechtigkeit und Freud in deinem Geist”
(,Mitos¢, pokdj i sad prawy, radosé w duchu Twojem”) to odwotanie do Listu do Rzymian (14, 17) o
tym, ze Krélestwo Boze to nie pokarm i napdj, ale rado$é w Duchu Swietym. Tekst za$ choratu
koricowego (trzecia zwrotka z piesni Nun lob, mein Seel, den Herren Johanna Graumanna alias
Poliandra z roku 1530) to ttumaczenie wprost fragmentu Psalmu 103 (wiersze 13-16). Nie powinien
dziwi¢ w szczegolnosci dobdr ostatniego choratu, gdyz w luteranskiej tradycji teologicznej (np. w
dzietach Johannesa Oleariusa) byt on interpretowany jako hymn dziekczynny za oddalenie choroby i
innych zagrozen od cztowieka oraz skierowanie task na jego dusze i ciato. Nauka z catej kantaty ptynie
prosta: Bogu nalezy sie pochwata za wszystkie dobra, ktére przez czyny jego syna Jezusa Chrystusa
przyblizajg cztowieka ku zbawieniu, do Krélestwa Niebieskiego.

Takie przestanie catosciowe pozwala tez lepiej zrozumieé¢, dlaczego chér poczatkowy
utrzymany jest w charakterze radosnego poloneza. Abstrahujgc od mistrzowsko poprowadzonej przez
Bacha fugi i skomplikowanej polifonicznej faktury tego ustepu, a przez to jego dZwiekowego blasku,
wykorzystanie tu poloneza stanowito bardzo wazng wskazéwke dla wtasciwego zrozumienia warstwy
stownej kantaty i zawartych w niej bezposrednich cytatéw z Pisma Swietego. Polski taniec, ktéry w
Saksonii w czasach Bacha byt interpretowany jako taniec krélewski, jako taniec symbolizujgcy
majestat wtadzy, tak ziemskiej, jak i Boskiej, odmalowywat bowiem w ten sposéb perspektywe
skutkéw ziemskiej dziatalnosci Chrystusa — rychte nadejscie Krélestwa Niebieskiego. Bach ochoczo
postugiwat sie w swojej tworczosci wokalno-instrumentalnej rytmami polonezowymi (oczywiscie na



wlasny sposdb rozumienia istoty tego tanca), gdy opracowywat teksty religijne o charakterze
pochwalnym, gdy chciat podkresli¢ ich krolewski charakter i ich przestanie o zblizajgcym sie
Krélestwie Chrystusowym (np. w BWV 190, 693, 137, 184, 225 i in.). Kompozytor, zadowolony pewnie z
efektu, do jakiego dazyt, wykorzystat pdzniej owa polonezowg muzyke | czesci kantaty BWV 17 jako
chér finatowy ,Cum sancto Spiritu” w ,Glorii” z Mszy G-dur BWV 236.

Szymon Paczkowski



