JErwiinschtes Freudenlicht” BWV 184

Bachowska kantata BWV 184 ,Erwiinschtes Freudenlicht” (Oczekiwane $wiatto radosci)
przeznaczona byta na trzeci dzief Swigt Zestania Ducha Sw. i powstata na te okazje juz w roku 1723,
lecz wykonano jg dopiero 12 miesiecy pézniej — 30 maja 1724 podczas swigtecznego nabozenstwa w
lipskim ko$ciele $w. Mikotaja. Wiadomo, ze do tej partytury kompozytor wrécit w Zielone Swigtki roku
1731 i wtedy z drobnymi zmianami powtdrzyt w Lipsku wykonanie swojego dzieta. Tekst utworuy,
nieznanego zresztg autorstwa, stanowi rozwiniecie przestania zawartego w czytaniach owego
zielonoswigtkowego wtorku, a byly to: dziekczynny Psalm 110, fragment Dziejéw Apostolskich (8, 14-
17) o rozprzestrzenianiu sie Ducha Swietego w Samarii i ustep z Ewangelii wedtug $w. Jana (10, 1-11),
w ktérej Jezus przedstawiany jest jako Pastor bonus (Dobry Pasterz). Wsréd badaczy panuje
uzasadnione przekonanie, ze utwér w obecnie znanym ksztatcie stanowi parodie, czyli przeksztatcong
wersje dzieta, w ktérej pierwotnie swiecka muzyka zostata przystosowana do uzytku w przestrzeni
sakralnej. Zrédtem przerdbki byta zaginiona dzi$ kompozycja z okresu dziatalno$ci kompozytora w
Kothen, oznaczona w katalogu twdrczosci Bacha numerem 184a. Ta zagadkowa kompozycja o
nieznanym dzi§ nawet tytule powstata najprawdopodobniej z okazji wesela ksiecia Leopolda z
ksiezniczkg von Anhalt-Bernburg — Friedericg Henriettg 11 grudnia roku 1721. Istnienie tego dzieta
potwierdzajg zachowane gtosy instrumentalne (wokalne, niestety zaginety), z ktérych bez watpienia
grano w Kothen. Bach zabrat je potem ze sobg do Lipska i uzyt tam podczas wykonania juz w religijnej
wersji, jako Erwiinschtes Freudenlicht w trzeci dzien Swigt Zestania Ducha Sw. 30 maja 1724 roku.

Swiadectwo $wieckiego pochodzenia omawianej tu zielono$wigtkowej kantaty stanowi sama
muzyka jej kilku ustepow, w ktorej bezproblemowo rozpozna¢ mozna jej taneczny i dworski charakter.
Duet (czes¢ 2) ,Gesegnete Christen, gliickselige Herde” (,Chrzescijanie mili, trzodo odkupiona”) to
wokalny passepied, aria nr 4 ,Gliick und Segen sind bereit” (,Szczescie itaska sg juz blisko”), to
$piewany polonez i wreszcie choér koricowy ,Guter Hirte, Trost der Deinen” (,Pasterzu nasz dobry
i otucho nasza”) to chéralny gawot. Co ciekawe, dziewie¢ lat pdzniej Jan Sebastian wrécit do owego
chéralnego gawota w ,Chérze Muz” (,Chor der Musen”) na zakoriczenie swojej kantaty BWV 213 Lalt
uns sorgen, laBt uns wachen (Pozwdl nam sie troszczyé¢, pozwdl czuwac) napisanej z okazji urodzin
krélewicza Friedricha Christiana 5 wrzesnia 1733. Mattheson opisywat afekt gawota jako ,radosc¢
zagorzale wykrzyczang”. Musiaty zatem 6w szczesliwy nastréj w sposob zblizony wyrazac teksty
wszystkich chérow tempo di gavotta wykorzystanych z tg samg muzyka w kantatach BWV 184a, BWV
184 i BWV 213. Ten efektowny przyktad wedréwki jednego gawota przez rézne dzieta lipskiego kantora
pokazuje dobitnie, jak gteboko przemyslany i celowy byt w jego przypadku proceder wielokrotnego
uzywania tej samej podstawy muzycznej w dzietach zaréwno religijnych, jak i $wieckich. Bach (i jemu
wspétczesni) nie tylko nie dostrzegat w tym niczego niestosownego, ale tym sposobem zapewniat
dtuzsze trwanie wtasnych dziet w 6wczesnej praktyce wykonawczej i w pamieci stuchaczy.

Tak, jak w $wieckim pierwowzorze z czaséw kothenskich, tak réowniez kantate BWV 184 (juz w
wersji religijnej) rozpoczyna tenorowy recytatyw akompaniowany, ktéremu oprécz zespotu basso
continuo towarzysza dwa flety poprzeczne. Tekst tego ustepu o ,blasku radosci”, ktérej dla kazdego
chrzescijanina jest Nowe Przymierze”, zresztg jak w kazdej z pozostatych czesci utworu, wydaje sie by¢
tylko wariantem tego, co zapisano juz w BWV 184a i zachowuje gdzie tylko mozliwe, oryginalne
sformutowania, wrecz cate zdania. Tam, gdzie w tekscie kantaty zielonoswigtkowej pada imie Jezus lub
okreslenie ,Hirte” (pasterz), w wariancie $wieckim byt najprawdopodobniej wspominany ksigze Leopold.

Ze wzgledu na swieckie pochodzenie utworu uwage szczegolng uwage zwraca czwarty ustep
dzieta - aria tenorowa ,Gliick und Segen sind bereit”. Jej tekst, w nawigzaniu do fragmentu Dziejéw
Apostolskich czytanych podczas liturgii zielonoswigtkowego wtorku, zawiera poetycka zapowiedz
nadejscia Krolestwa Niebieskiego. Stowa arii wieszczg ponowne przybycie Jezusa-Pasterza juz jako
Chrystusa-Krola, a zgodnie z Ewangelig czytang owego dnia, Chrystus ma by¢ ,bramg prowadzaca do
raju”. Przeniesienie symboliki wigzanej z postacig kréla-pasterza na Mesjasza ma oczywiscie swoje
gtebokie teologiczne umocowanie i dtugg tradycje. Librecista kantaty BWV 184 bez watpienia do tego
toposu nawigzat. Jego inwencje ograniczat jednak wczesniejszy, Swiecki tekst poetycki. Trzeba byto go
wiec tak zmodyfikowaé, by zachowujgc podstawowe motywy literackie, afekt i miare wiersza,
dopasowa¢ do nowego — religijnego przestania. Poniewaz pierwotna kantata BWV 184a powstata



najprawdopodobniej z okazji wesela ksiecia Leopolda 11 grudnia roku 1721, wspomnieé tu warto, ze
zaslubiny wtadcéw przedstawiano w tego typu kompozycjach okolicznosciowych jako zapowiedz
czasow szczesliwosci i dobrobytu dla catego panstwa. Kéthen w zaginionej kantacie Bacha miato by¢
pewnie nowg Arkadig, a przyszte panowanie miodej pary wieszczyto nadchodzacy Ztoty Wiek.
Elokwentnemu wierszoklecie, autorowi libretta BWV 184 paralela Arkadia — raj — Krélestwo Niebieskie
nasuwata sie zapewne sama. Taka licencja poetycka wspomagata zresztg doskonale zrozumienie
sensu zielonoswigtkowej kompozycji. Rozpoznanie poloneza w muzyce tego ustepu dzieta to
dodatkowo uwiarygadnia. Zastosowanie go przez Bacha dla dzwiekowej oprawy zaréwno swieckiego
w BWV 1844, jak i religijnego tekstu w BWV 184 nie pozostawia watpliwosci co do zasadnosci takiego
rozwigzania. Polonez jawi sie po raz kolejny jako taniec symbolizujgcy w muzyce Bacha wtadze i
majestat tak doczesnego ksiecia, jak i Krola Niebios, a uzycie tej samej muzyki w obu przypadkach nie
naruszyto w zaden sposéb podstawowej zasady jednosci afektu stowa i warstwy dzwiekowe;j.
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