»,Nun danket alle Gott” BWV 192

Niewiele dzi$ wiadomo o przeznaczeniu Bachowskiej kantaty ,Nun danket alle Gott” (Bogu wiec
wszyscy dziekujcie) BWV 192. Dzieto sktada sie zaledwie z trzech ustepédw (chér wstepny, duet
sopranowo-basowy i chér koricowy), a kazdy z nich stanowi opracowanie kolejnych zwrotek hymnu
autorstwa Martina Rinckarta z roku 1636 pod tym samym tytutem. We wszystkich trzech czesciach
kantaty pojawia sie tez powigzana z tekstem melodia choratowa skomponowana jeszcze w roku 1647
przez berlinskiego kompozytora Johanna Criigera (1598-1662). Obramowujgce dzieto choéry to
wspaniate fantazje choratowe, podobne do tych, ktére komponowat Bach w swoich kantatach z lat
1724-1725 w ramach cyklu Il rocznika, zwanego zresztg ,choratowym”.

W zasadzie zadna z hipotez na temat przeznaczenia kantaty nie jest przekonujgca. Dla
niektérych (m.in. Davida Schulenberga) jest to utwor weselny, a dla innych (m.in. Charlesa Terry'ego) —
muzyka na $wieto Reformacji. Wprawdzie nie zachowat sie Bachowski rekopis partytury BWV 192, ale
szczesliwie przetrwaty gltosy wykonawcze, z ktérych utwér grano i $piewano najprawdopodobniej w
roku 1730. Spisane zostaty one przez dwdch kopistow: samego Bacha oraz jednego z jego ukochanych
uczniéw Johanna Ludwiga Krebsa (1713-1780), pdzniejszego organiste w Zwickau i Altenburg-Gotha.
Partesy owe przechowywane sg dzi$ w Bibliotece Panstwowej w Berlinie (sygn. D B Mus. ms. Bach St
71). Nie zawierajg jednak zadnych informacji na temat przeznaczenia. Datowanie BWV 192 na rok 1730
wigze sie z tym, ze Krebs zasadniczo tylko wtedy wspétpracowat z Bachem w przygotowywaniu
materiatdw wykonawczych. Na takim samym papierze rozpisat wowczas mistrzowi réwniez gtosy do
kantaty BWV 51. Niestety, nie zachowata sie partia dla tenoru choru, stad tez we wspotczesnym wydaniu
partytury BWV 192, w ramach nowego wydania dziet wszystkich Bacha (Neue-Bach-Ausgabe), zostata
ona zrekonstruowana przez niemieckiego muzykologa Alfred Diirra.

Przestanie tekstu kantaty Nun danket alle Gott jest uniwersalne i radosne. W czesci pierwszej
na sposob podobny poetyce psalmowej wyrazone zostaje podziekowanie Bogu za wszystkie dobra
zestane przezen na cztowieka. W drugiej kierowana jest prosba do Boga o pokdj, rados¢ serca i
zachowanie od nieszczesé. Trzecia zas to pochwata Pana. Taka tresé dzieta sprawia, ze kantata BWV
192 bytaby przydatna w sposob szczegdlny na jeszcze jedng okazje zwigzang z kalendarzem
liturgicznym, a zupetlnie pomijang przez dotychczasowych komentatorow: na nabozenstwo
noworoczne, badz noworoczne nieszpory. Kiedy pdzng jesienig i wczesng zimg roku 1705 Bach jako
poczatkujgcy organista w Arnstadt odbyt piesza wyprawe do Lubeki, by pozna¢ tam sedziwego
wowczas Dietricha Buxtehudego, ustyszat w tamtejszym kosciele Mariackim kantate tego twércy Nun
danket alle Gott (BuxWV 79), do tego samego tekstu choratowego Martina Rinckarta, co BWV 192.
Tradycjg ustanowiong przez Buxtehudego w Lubece byto, iz kazdego roku podczas nabozenstwa
sylwestrowego z okazji zakonczenia roku wykonywano w Merienkirche utwér oparty na chorale Nun
danket alle Gott z towarzyszeniem obu organdéw tej wspaniatej Swiatyni, kottéw, rozbudowanego
zespotu tragbek, puzonéw oraz smyczkéw. Po dzis dzien w Sylwestra kazdego roku na galeriach kosciota
Mariackiego w Lubece ustawiajg sie zespoty muzyczne, by w najbardziej —jak to tylko mozliwe -
ceremonialny spos6b wykona¢ ten dziekczynny hymn. Bach byt w Lubece w Sylwestra roku 1705, gdy
kantata Buxtehudego Nun danket alle Gott rozbrzmiewata w swym petnym blasku. Dlaczego nie miatby
wiec, wzorem swojego mistrza z miodosci — wiele lat pézniej sam stworzy¢ podobnego dzieta
noworocznego dla Lipska? Tym bardziej, ze wiele wskazuje na to, iz straty wsréd zachowanych
materiatdbw wykonawczych do BWV 192 nie dotycza wylacznie tenoru choéralnego. Zaginety
najprawdopodobniej réwniez gtosy instrumentéw detych blaszanych, co najmniej trgbek.

Na rzecz mozliwego przeznaczenia kantaty na Nowy Rok przemawia jeszcze jeden argument.
Wszystkie trzy ustepy dzieta utrzymane sg w charakterze tanecznym. W cze$ci pierwszej eksponowany
jest jednak w sposéb szczegélny taneczny rytm poloneza. Ow polski taniec stat sie niezwykle modny w
Saksonii wieku XVIII. W czasach Bacha traktowano go w Lipsku jako taniec o prowenienc;ji krélewskiej
i symbolicznie wykorzystywano w muzyce religijnej dla podkreslenia chwaty Kréla Niebieskiego. Tak tez
czynit Bach w wielu swoich kantatach, ktérych tekst odnosit sie do krélewskiego majestatu Boga, badz
stanowit Jego pochwate. Wystarczy tu wspomnie¢ chociazby rytmy polonezowe w noworocznej



kantacie ,Singet dem Herrn ein neues Lied” BWV 190, czy w przypisywanej Bachowi réwniez na Nowy
Rok kantacie ,Lobe den Herrn, meine Seele” BWV 143.
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