Der Herr denket as uns BWV 196

Kantata Der Herr denket as uns BWV 196 stanowi jedng z najwczes$niejszych kompozycji Bacha w
tym gatunku. Przyjmuje sig, ze napisana zostata w Miihlhausen w latach 1707-8. Wskazujg na to jej cechy
muzyczne (brak recytatywow, polifoniczna faktura wzorowana na tradycji pétnocnoniemieckiej szkoty
organowej, zwiezto$¢ ustepdw solowych) oraz libretto (wytgcznie wersy 12-15 z Psalmu 115 z dodanym na
kornicu Amen). Dzieto sktada sie z pieciu czesci. Otwiera je instrumentalna sinfonia, po czym nastepuje
choér, aria sopranowa, duet basu z tenorem i chér koficowy. Bach zastosowat tu bardzo skromny aparat
wykonawczy: cztery gtosy wokalne, skrzypce | i Il, altéwki, wiolonczele oraz basso continuo. Wsréd
badaczy panuje powszechna zgoda co do faktu, ze BWV 196 to kantata weselna. Jej pogodny nastrdj
sugerowac moze takie wtasnie okolicznosci powstania. Legendarny niemiecki muzykolog, wtasciwy pionier
badan nad twdrczoscig Bacha — Philipp Spitta (1841-1894) w swojej monografii Bacha z roku 1880 uznat,
ze kantate te Bach napisat na $lub pastora Johanna Lorenza Staubera (ktéry byt wtedy wdowcem) z Reging
Wedemann, ciotkg pierwszej zony Bacha. Uroczystos¢ miata miejsce 5 czerwca 1708 roku w kosciele w
Dornheim, niedaleko Arnstadt w Turyngii. Na rzecz takiej interpretacji wskazuje oczywiscie zbiezno$¢ daty
powstania sugerowana przez cechy stylu z wydarzeniem, z ktérym jest tgczona.

Inng mozliwg hipoteze dotyczacag genezy kantaty przedstawita niedawno amerykanska badaczka
Mary Dalton Greer, ktéra uwaza, ze BWV 196 to utwér na zaslubiny samego Bacha z Marig Barbarg —
pierwszg zong mistrza. Zwigzek matzenski zawarli oni kilka miesiecy wczesniej, przed weselem starego
Staubera, bo 17 pazdziernika roku 1707, réwniez w Dornheim. Fragment tekstu Psalmu 115, w ktérym
wspomniany zostat i ,dom Aarona” i blogostawienstwo dla tych, ,ktérzy sie bojg Pana”, wreszcie obietnica
licznego potomstwa, idealnie nadawatby sie na te okazje. Cztonkami ,Domu Aarona” byli réwniez Lewici,
biblijni potomkowie Lewiego i Arona, ktérzy zajmowali sie przygotowaniem liturgii w Swigtyni
Jerozolimskiej, w tym jej oprawg muzyczng i $piewem. Bach w swojej stuzbie kompozytorskiej dla
kosciotow w Arnstadt, Miihlhausen, Lipsku i innych miast mocno sie z nimi identyfikowat, o czym swiadczg
m.in. jego notatki w prywatnym egzemplarzu Biblii z komentarzami XVIl-wiecznego luteranskiego teologa
Abrahama Calova, ktéra szczesliwie przetrwata do naszych czaséw i przechowywana jest dzis s bibliotece
Concordia Seminary w St. Louis, Missouri (USA). Na marginesie wybranych fragmentéw Ksiegi Kaptarskiej
oraz Ksigg Kronik Bach podkreslat ustepy odnoszace sie do Lewitéw i roli muzyki w stuzbie Bogu. Jego
silny zwigzek z Lewitami ttumaczy tez sposob, w jaki w wieku 50 lat zaczgt dokumentowac historie rodu
Bachow. W komentarzach do 25 rozdziatu Ksiegi Kaptanskiej Calov bardzo mocno podkreslit symbolike
pie¢dziesigtych urodzin w zyciu mezczyzny, okreslajgc ten czas najwtasciwszym momentem powrotu do
swojej wtasnosci i rodziny.

Jak wskazujg podkreslenia w Ksiedze Kronik w Bachowskim egzemplarzu Biblii Calova,
kompozytor identyfikowat sie tez pewnie z biblijnym kapelmistrzem kréla Dawida — lewitg Asaphem i
dwoma innymi liderami muzykéw-lewitéw Hemanem i Jedutunem. Pewnie dlatego wolat, by tytutowa¢ go w

Lipsku mianem kapelmistrza i director musices, a nie kantorem. Jak wskazujg niektére zachowane



dokumenty Bachowskie, kompozytor uwazat tez, ze jest kontynuatorem ich biblijnej misji w stuzbie muzyki
koscielnej. W liscie do swojego przyjaciela z czaséw szkolnych — Georga Erdmana pisat wrecz, ze nad jego
zyciem czuwa opatrzno$¢, jak nad Dawidem Duch Swiety i to ona powotata go do petnienia roli kantora w
szkole $w. Tomasza. W tym liscie wyraza rowniez dume ze swych dzieci, ktére otrzymaty od Boga wielki
talent, umozliwiajgcy wypetnienie ich powotania, czyli prace dla dobra sztuki muzycznej w kosciele.

Kazda czes$¢ BWV 196 stanowi opracowanie jednego wersetu psalmowego. Stowem kluczowym w
tekscie catej kantaty jawi sie ,btogostawienstwo”, ktérego sens mozna odczytaé tutaj jako prosbe o
powodzenie na nowej drodze zycia. Utwér poprzedza skromna, 21-taktowa sinfonia. Charakteryzuje ja
punktowana rytmika, jakby chodzito o wolng czes¢ uwertury francuskiej. Nastepuje po niej chér, w ktérym
po krétkim odcinku wstepnym realizowana jest koncepcja $cistej fugi permutacyjnej, czyli takiej, w ktérej
kompozytor nie pozostawia miejsca na jakiekolwiek odcinki swobodne. Cze$¢ trzecia to sopranowa aria da
capo ze zredukowang obsadg — soliscie towarzyszg tylko skrzypce | i Il unisono oraz basso continuo. W
sposobie muzycznej ilustracji tekstu szczegdlnie interesujgcy wydaje sie w rzeczonej arii fragment, kiedy
Bach oddaje muzykga sens zestawienia ,matych” i ,duzych”, ktérym Pan bedzie btogostawit, jesli zachowajg
oni bojaznin. Wspomnienie ,matych” tgczone jest z zastosowaniem w $piewie wysokiego rejestru gtosu oraz
z rozdrobnieniem wartosci nutowych w partii skrzypiec, ,duzych” — z rejestrem niskim solisty. Cze$é
czwarta to duet basu z tenorem. Ten ustep kantaty najbardziej przypomina kompozycje z XVII wieku, co
uwidacznia sie zaréwno w doborze imitacji jako podstawowej w tym fragmencie techniki kompozytorskiej,
dalej — zastosowaniu prostych rytméw i diugich wartosci nutowych oraz kontrastéw fakturalnych z
typowym dla wczesnobarokowego stylu koncertujgcego przeciwstawianiem fragmentéw wokalnych
odcinkom czysto instrumentalnym. W czesci pigtej (ostatniej) nastepuje wyrazny podziat na dwa odcinki.
Po chéralnych blokach akordowych na stowach ,lhr seid die Gesegneten des Herrn, der Himmel und Erde
gemacht hat” (,Btogostawieniscie wy od Pana, ktéry stworzyt niebo i ziemie”) nastepuje efektowna fuga

+LAmen”, ktéra stanowi radosng konkluzje catego dzieta.
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