»,Mein Herze schwimmt in Blut” BWV 199

Pierwsze wykonanie kantaty ,Mein Herze schwimmt in Blut” (BWV 199) odbyto sie 12 sierpnia
1741 r. w Weimarze, gdy Bach petnit obowigzki koncertmistrza na tamtejszym dworze ksiecia Wilhelma
Ernsta von Sachsen-Weimar. Dzieto przeznaczone byto na 11 niedziele po Tréjcy Sw. Podczas
nabozenstwa uswietnionego muzyka Jana Sebastiana kazanie wygtosit nadworny kaznodzieja -
Johann Georg Layritz (1647-1716). Jego prefacja nawigzywata do czytanej wtedy Ewangelii
tukaszowej (18, 9-14) — przypowiesci o faryzeuszu i celniku. Wiele wskazuje na to, ze utwor grano tez
w Weimarze roku nastepnego. Przedstawit go potem Bach w K&then (w r. 1720) i dwukrotnie don
powrocit w Lipsku: raz w kosciele sw. Mikotaja — 8 sierpnia 1723 r. — i raz pdzniej, cho¢ nie wiadomo
kiedy i w ktorej swigtyni. Co ciekawe, owo wykonanie u $w. Mikotaja odbyto sie podczas komunii,
bowiem po czytaniu Ewangelii rozbrzmiewata nowo wtedy napisana kantata BWV 179. Do trzech z tych
prezentacji zachowaty sie stosowne materialy nutowe. Na tej podstawie rozréznia sie tez wersje
kantaty: weimarska (w c-moll), kétheriskg (w d-moll) i lipska (tez w d-moll).

Ze wzgledu na odmienne warunki, kazde ze wspomnianych wykonan BWV 199 prowokowato
tworce do drobnych zmian i korekt. Dotyczyty one na ogét sktadu zespotu towarzyszgcemu soliscie
sopraniscie. Bach przewidziat w nim oboj, skrzypce | i ll, altéwke i basso continuo (fagot, violone i
organy). W K&then postuzyt sie materiatami wykonawczymi przywiezionymi z Weimaru, ale ze wzgledu
na przerobki, jakim ulegly czesci 6-8 (m.in. przez wprowadzenie violi da gamba jako instrumentu
obligato), kilka nowych gtoséw sporzadzit na miejscu. Réwniez w Lipsku skorzystat Jan Sebastian z nut
weimarskich i je tylko odpowiednio uzupetnit. Zawsze dyrygowat przy tym z weimarskiego autografu
partytury, w ktérej skrupulatnie odnotowywat wszelkie zmiany.

Tekst ,Mein Herze schwimmt in Blut” pochodzi ze zbioru poezji dewocyjnych ,Gottgefalliges
Kirchen-Opffer” (Darmstadt 1711) darmstadzkiego bibliotekarza dworskiego Georga Christiana Lehmsa
(1648-1717). Znanych jest dziesie¢ kantat Bacha do librett z tej kolekcji. Osiem z nich weszto do
trzeciego rocznika kantat lipskich (1725/26), dwie pochodza z jego czaséw weimarskich: BWV 54 i
wiasnie BWV 199. W szostej czesci BWV 199 przywotane zostaty stowa szdstej zwrotki choratu
Johanna Heermanna (1585-1647) ,Wo soll ich fliehen hin”.

Kantata ma budowe symetryczng. Centralnym jej punktem wydaje sie aria ,Tief gebiickt und
voller Reue” (nr 4, ,Na kolanach, z zalem w sercu”). Od niej wychodzac, poszczegdlne czesci pozwalajag
sie uporzadkowac¢ w pary teologicznie paralelne. Dla poczatkowego recytatywu z makabrycznie
brzmigcym tekstem o sercu krwig zbrukanym (,Mein Herze schwimmt im Blut”) antytezg jest koricowa
aria o sercu petnym radosci (,Wie freudig ist mein Herz"). Cze$¢ druga — aria o zalu i skrusze grzesznika
»Stumme Seufzer, stille Klagen” — odpowiada z kolei ustepowi si6dmemu, recytatywowi o kojagcym
oddziatywaniu ran Chrystusa (,Ich lege mich in diesen Wunden”). Cze$¢ trzecia - recytatyw o nadziei
cztowieka na Boze przebaczenie (,Doch Gott mul mir gnédig sein”) tagczy sie z kolei z recytatywem w
czesci piatej i nastepujgcym po nim choratem o zaufaniu w Bogu ,Ich, dein betriibtes Kind”. Owe
teologiczne paralelizmy wyrazajg sie tez w doborze $rodkéw poetyckich czy stéw kluczowych (loci
topici). | tak: serce zbroczone krwig wspomniane w tytule dzieta, to metaforyczny obraz skutkéw
przewinien kazdego grzesznika. Krwawigce rany Chrystusa natomiast z tych win oczyszczaja. tzy i zal,
o ktérych mowa w czesci drugiej, wyrazajg skruche wobec Pana. Pojednanie z Bogiem zas raduje serce
kazdego chrzescijanina i otwiera mu droge do zbawienia. Ostatecznie wiec grzeszne serce ludzkie
(,stindlich Herz") przeciwstawione zostaje otwartemu na kazdego sercu Boga (,offenes Herz Gottes”).
Jesli grzesznik metaforycznie zmywa swoje ciato popiotem i tzami, serce napetnia skruchg, uznaje
swoje winy, B6g w zamian pokrzepi go Stowem, ktére urzeczywistnito sie w zbawczych ranach
Chrystusa.

BWYV 199 pozwala sie rozpozna¢ jako prawdziwa Cantata. Przeznaczona jest bowiem na jeden
tylko gtos solowy (sopran), a przez naprzemienne zestawienie recytatywow i arii odwzorowuje model
wtoski. Dramaturgii dzieta zbudowanej na kontrascie przygnebienia, w jakim znajduje sie podmiot
liryczny oraz szczescia, do jakiego prowadzi Boze mitosierdzie, odpowiada koncepcja muzyczna.



Catos$é rozpoczyna sie smutnym accompagnato od motta ,Mein Herze schwimmt im Blut”,
ktorego pochodzenia szukac trzeba w Psalmie 51 (w. 16 ,Wybaw mnie od winy za krwi przelanie, Boze”).
Srodkami drastycznej momentami, ale tez banalnej retoryki dokonuje sie dalej swoista analiza przyczyn
zta. Przez nawigzanie do wizji apokaliptycznej (Ap. 12, 9) wskazane zostajg znaki i Zzrédta grzechu:
czarci miot (,Hollenhenker”), ktérego wolg jest ,wygubi¢ i wytepi¢ wielu” (Dan. 11, 44), czy ,nocy
nikczemna zmaza” (,Lasternacht”), o ktérej mowa w 1 Liscie do Tessaloniczan (5, 5). Wspomina sie tez
ziarno ztego, ktére padto na réd Adama (,du boser Adamssamen”), co dusze ogotaca i zamyka przed
nig niebiosa (Ks. Rodz. 3, 23-24, Ps. 38, 4-9). Ow poczgtkowy monolog zmienia sie w nastepujgcej po
nim arii w operowy niemal lament, wyrazajgcy zagubienie cztowieka upadtego. Swiadectwem jego
pokuty i skruchy stajg sie tzy opisane w czesci sSrodkowej arii. Na zakonczenie pada wszak dramatyczne
pytanie, kt6z taske wyprosi z nieba (,Ach Gott! wer wird dich doch zufriedenstellen?”), utrzymane w
stylistyce starotestamentowego oskarzenia Boga o to, ze trudno go usatysfakcjonowaé. Kompozytor
wyréznit te kwestie, przechodzac z ptynnego toku muzycznego arii w styl recytatywny, podkreslajgc
przez to paradoks sytuacji. Jednak w kantatach Bacha na tak stawiane pytania zawsze pada
pocieszajgca odpowiedz. Nie inaczej jest w BWV 199. Zgodnie z duchem Nowego Testamentu
przywotany zostaje wiec w kolejnym recytatywie obraz Boga tagodnego i wybaczajgcego. Pojawia sie
tez oryginalny cytat z niedzielnej Ewangelii (Lk. 18, 13): ,Boze, badZ mito$ciw mnie grzesznemu” (,Gott
sei mir Siinder gnadig”). A poniewaz prosba zostata natychmiast wystuchana, wiec i muzyka po
retorycznej pauzie generalnej przechodzi z trybu molowego w obszar radosnej tonacji C-dur (lub D-dur
w wersji kothenskiej i lipskiej).

Czwarta cze$¢ (aria ,Tief gebtickt und voller Reue lieg ich, liebster Gott, von dir”) to punkt
kulminacyjny kantaty. Nastepuje tu swoiste przejscie od rozpoznania winy przez grzesznika do stanu
dziecka bozego. Chociaz przypomina sie tu obraz Dawida z Il Ksiegi Samuela, ktéry lezagc na ziemi,
btagat Pana o wybaczenie krwawej zbrodni, to librecista bardziej chyba nawigzat do konncowego zdania
fragmentu Ewangelii tukaszowej (18, 14) czytanej owej niedzieli 12 sierpnia 1714 roku: ,kto sie poniza
bedzie wywyzszony”. Wyktadnie tego ewangelicznego przestania dat Bach w swoim opracowaniu
muzycznym. Uzyt bowiem na samym poczatku arii motywu z choratu $piewanego potem w czesci
szostej. Wprowadzajac fragment melodii choratu, ktérego tekst wyraza catkowite zaufanie Bogu
wybaczajgcemu i kochajgcemu, kompozytor skomentowat dodatkowo tekst arii. W ten sposéb strescit
dogmat Lutra Locus de conversione poenitentiam (O nawrdceniu poprzez pokute) z jego Matego
Katechizmu, znanego zresztg powszechnie z modlitwy Ojcze nasz (,| odpu$é nam nasze winy”). W
$rodkowym fragmencie arii pojawia sie krétki epizod okreslony przez Bacha jako Adagio (t. 135-138).
Nie chodzi tu tylko o zmiane tempa na wolniejsze, ale tez o emfatyczne, petne gtebokiej pokory
podkreslenie stowa ,Geduld” — boskiej cierpliwosci.

Czes¢ 5 to krotkie secco, przejscie do petnego choratuy, indywidualna wypowiedz, w ktoérej
podmiot teatralnie zwraca sie do stuchacza. Informuje go, ze w stanie, w ktérym sie teraz znajduje
(,Schmerzensreu” - boles¢ skruchy) docierajg do niego stowa pocieszenia, a te pochodzg wtasnie z
choratu w ustepie széstym kantaty. W nastepujagcym potem recytatywie accompagnato przywotany
zostaje metaforyczny obraz ran Chrystusa, ktére — jak to opisat $w. Bernard z Clairvaux w swoich 86
Sermones super Canticum Canticorum — winny by¢ ucieczka i ostojg kazdego chrzescijanina.

Kantate konczy krotka aria, niczym puenta, w ktérej wyraza sie wies¢ o ostatecznym i
nieodwracalnym pojednaniu z Bogiem. Utrzymana jest ona w charakterystycznym metrum 12/8.
Chociaz w autografie partytury BWV ktos obcy nadpisat tu Allegro, chcac podkreslic pewnie radosny
charakter tej czesci, w rzeczywistosci nosi ona wszystkie cechy pastorale. Oczekiwany happy end
nastgpit. Bog w reakcji na pokute i skruche grzesznika przygarnia go do siebie, jak to opisat Pawet w II
Liscie do Koryntian (2 Kor. 5, 10), a Bach dat temu dodatkowy komentarz w swojej muzyce. Pastorale
dla lipskiego kantora powigzane byto zawsze z obrazem Boga jako Pasterza, z wizjg raju i tgk
niebianskich, ktérych wiecznego piekna dostgpig zbawieni. Tak tez i w kantacie BWV 199 dusza
wierzgcego, oczyszczona z grzechu podaza za Jezusem wprost ku wiecznosci.
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