+Weichet nur, betriibte Schatten” BWV 202

Kantata weselna Bacha ,Weichet nur, betriibte Schatten” BWV 202 to jedno z wielu dziet Bacha,
ktérych kompozytorskie autografy raczej bezpowrotnie przepadty. Szczesliwie jednak zachowata sie
kopia tego utworu sporzadzona w roku 1730, gdzie$ na turynskiej prowincji, przez 13-letniego wtedy
adepta sztuki muzycznej — niejakiego Johannesa Ringka (1717-1778). Zapisat sie on pdzniej w historii
kultury muzycznej niemieckich protestantéw jako organista berlinskiego Kosciota Mariackiego. Ceniono
tam go bardzo, ale o jego licznych kompozycjach organowych, koncertach instrumentalnych i operach,
ktére napisat swiat szybko zapomniat. Zapamietat go natomiast za to, ze jako wychowanek ucznia
Bacha Johanna Petera Kellnera (1705-1772) przepisat ze zbioréw tegoz wiele dziet Johanna Sebastiana,
a sporzgdzone przezen odpisy, chociazby stynnej organowej Toccaty i Fugi d-moll BWV 565, czy wtasnie
kantaty BWV 202 — wobec zaginiecia kompozytorskich autograféw — stanowig dzi$ do nich zZrédta
podstawowe. Czy wtedy — w roku 1730 - Ringk skopiowat kantate ,Weichet nur, betriibte Schatten”
tylko dla celéw studyjnych, czy moze praktycznych — nie wiadomo. A moze byt solistg podczas
ewentualnego wykonania dzieta? Pytania te muszg na razie pozosta¢ bez odpowiedzi, skoro o historii
powstania utworu i tak nic nie wiadomo. Tak samo zresztg, jak nie jest znany librecista, ani adresat
dzieta — pan mtody (lub para mtoda), dla ktérego Bach swojg kantate skomponowat.

0 tym, ze kantata BWV 203 to kompozycja weselna swiadczy jej libretto, chociaz momentami
grafomanskie, mimo to nasycone subtelng elegancja, okolicznosciowymi metaforami i symbolika, a gdy
trzeba — réwniez dowcipem. Skromna obsada dzieta kaze domniemywac, ze przeznaczone byto ono
raczej dla kogos z kregébw mieszczanskich, a nie z arystokracji. Libretto stanowi swobodnie
zaaranzowany wedle regut barokowego konceptu zestaw obrazéw poetyckich, ktére co rusz ozywaja za
sprawg postaci dobrze znanych z mitologii. Z tekstu kantaty wynika, ze zaslubiny odbyty sie wiosng,
skoro ,betriibten Schatten” (mroczne cienie) dtugiej zimowej nocy znikajg, ,Frost und Winde” (mréz i
wiatry) zdaja sie uspokajac, a ,die Welt wird wieder neu” (Swiat na nowo sie rodzi). Flora, Febus i Amor
podejma dziatania, by w sercach zakochanych obudzi¢ ,ogien mitosci”, a ,mito$¢ kwitta na sSwiecie, jak
kwitnie wiosenne kwiecie”. | poeta wkracza wreszcie do akcji z sugestig, by ,sich tiben im Lieben” (w
mitosci sie ¢wiczy¢), ,vom Unbestand des Wechsels frei!” (od niestatosci uczu¢ uchowad) i z zyczeniem,
by Zzadne gwattowne zdarzenie, ani ,Donnerknall” (,grom z nieba”) harmonii miedzy matzonkami nie
zaktécit, co Bach skrzetnie zilustrowat w partii basso continuo. Sg wreszcie zyczenia: ,Zufriedenheit”
(zadowolenia), ,2tausend helle Wohlfahrtstage” (tysigca jasnych dni szczescia), i oczywiscie tego by
mitos$¢ przyniosta owoce w postaci potomstwa.

Bach pozwolit sie tym banalnym skadinad librettem zainspirowac i skomponowat dorn cudowng
muzyke, petng wyrazu i gracji, ktéra nie tylko podkresla i dodatkowo ubarwia zmiennos¢ poetyckich
obrazéw, ale podnosi wartos¢ tekstu na zupetnie inny, wyzszy poziom przekazu. Juz ustepem
poczatkowym oczarowuje Bach stuchacza, ilustrujgc dzwiekami budzenie sie natury do zycia z
zimowego snu. Z akompaniamentu smyczkdéw, zanim zacznie Spiewac sopran, niczym z porannej mgty
wytania sie absolutnie czarujgca i stodka melodia oboju, odmalowujgca odradzanie sie wiosny, jakby
ilustrowata jej pierwsze tchnienie. Fragment ten budzi skojarzenia z podobnie zachwycajgcym
momentem w stynnej Serenadzie B-dur KV 361 Mozarta — kt6z bowiem nie pamieta sceny przyjecia u
arcybiskupa Coloredo w stynnym filmie MiloSa Formana, gdy orkiestra zaczeta gra¢ éw utwér sama, bo
Mozart flirtowat jeszcze w innym salonie z Konstancja, a Salieri z zachwytem i zazdroscig chtonat
stodycz muzyki Wolfganga Amadeusza? Co ciekawe, zaréwno u Bacha, jak i Mozarta te pokrewne
fragmenty maja oznaczenie tempa ,Adagio”.

Roéwniez w pozostatych ustgpach kantaty BWV 202 Bach skomponowat muzyke nader
obrazowg, adekwatng do umuzycznionego tekstu. Przy tym czasami uderza w ton ludowy, jak np. w arii
nr 3, w ktorej koniom Febusa kaze galopowaé w tempie Allegro assai i w metrum 12/8. W czesci sidédmej
stowa ,sich {iben im Lieben” opracowuje w formie wokalnego passepieda — popularnego w XVIII wieku
tanca dworskiego (szybkiej odmiany menueta), za$ arie koricowa opatruje dopiskiem ,Gavotta”.
Faktycznie, ustep finatlowy dzieta to radosny gawot, przez Johannes Matthesona opisany w jego
stynnym traktacie Der vollkommene Capellmeister z roku 1739 jako taniec, ktéry wyraza afekt ,radosci
zagorzale wykrzyczanej”.
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