~Jesu, meine Freude” BWV 227

Motety Jana Sebastiana Bacha wyznaczajg zaréwno szczytowy moment w rozwoju
zachodnioeuropejskiej polifonii wokalnej, jak i w historii samego gatunku. Trzeba sobie jednak zda¢
sprawe z faktu, ze przez dziesieciolecia te wtasnie utwory najdtuzej pozostaty poza kregiem
zainteresowan badaczy i nalezaly do najmniej zgtebionych obszaréw twérczosci Lipskiego Kantora.
Krytyka ta odnosi sie najmniej do srodowisk chéralnych, dla ktérych wykonanie kompletu motetow
mistrza zawsze stanowito wielkie artystyczne wyzwanie i ta sytuacja nie zmienita sie do dzisiaj.

Tymczasem jeszcze za zycia Bacha, jak i przez wiele dziesigcioleci po jego $mierci to wtasnie
motety, a nie kantaty, pasje, czy np. dzieta instrumentalne nalezaty paradoksalnie do tych nielicznych
jego utwordw, ktére dtugo utrzymaty sie w repertuarze zaréwno srodowiska zwigzanego z kosciotem
$w. Tomasza w Lipsku, jak i poza tym osrodkiem. Jeden z nastepcow Bacha na stanowisku kantora
kosciota $w. Tomasza — Johann Friedrich Doles (1715-1797), ktéry po rezygnacji z tego stanowiska w
roku 1789 objat dyrekcje stynnej pdzniej berlinskiej Singakademie, zaszczepit ten repertuar rowniez w
srodowisku berlinskim. Zrobit to na tyle skutecznie, ze jeszcze w XIX wieku motety Bacha nalezaty do
podstawowego repertuaru Berlinskiej Singakademie. To wtasnie Doles wykonat z chérem od
$w. Tomasza motet Singet dem Herrn (BWV 225) przed mtodym jeszcze Mozartem, kiedy ten krotko
bawit w Lipsku wiosng roku 1789. Kompozycja ta miata pono¢ wywrzec tak wielkie wrazenie na twoércy
Czarodziejskiego fletu, ze poprosit on Dolesa, by udostepnit mu do wgladu gtosy wokalne motetéw po
to, by mogt blizej zapoznaé sie z owa — jak twierdzit — ,przecudng polifonig”. Kolejny z kantoréw od
$éw. Tomasza — Johann G. Schicht (1753-1823) - doprowadzit z kolei do wydania motetéw drukiem u
Breitkopfa w roku 1803. Moze witasnie dlatego, ze motety Bacha stale byty obecne w lipskim repertuarze
religijnym XVIII i co najmniej do potowy XIX wieku w repertuarze najlepszych chéréw niemieckich,
powstato wokdt nich szereg nieporozumien. Szczegodlnie dotyczy to liczby utworéow w tym gatunku,
ktére Bach miat w rzeczywistosci napisa¢. Niemiecki muzykolog, pionier badan nad Bachem — Philipp
Spitta (1841-1894) moéwit o dziesieciu, a moze nawet wiekszej ich liczbie, ale dzisiaj opinia ta nie
znajduje potwierdzenia w dostepnym materiale Zrédtowym. Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) -
autor pierwszej biografii Bacha, pisat natomiast w roku 1802 o ,r6znych motetach wielochérowych”
Jana Sebastiana. U Forkela zresztg znajdujemy fatszywe skadinad stwierdzenie, jakoby Bach
komponowat je w celach pedagogicznych, i ze powinny one by¢ wykonywane przez co najmniej 50-
osobowe zespoty Spiewacze. Z catg pewnoscig wskazania te majg swoje zrodto w stynnym nekrologu
z roku 1754 opublikowanym po $mierci kompozytora przez jego syna Carla Philippa i ucznia Johanna
Friedricha Agricole, w ktérym czytamy m.in. o ,kilku motetach dwuchérowych”.

Paradoksalnie wydaje sig, ze w obecnie jeste$my nieco lepiej poinformowani o przyczynach
powstania motetéw, o ich funkcjach, a nawet 6wczesnych wykonaniach, niz np. Forkel, ktéry pisat
przeciez pierwszg biografie Bacha w niespetna 50 lat po jego $mierci. Motety BWV 226, 227, 228 i 229
zostaly skomponowane na okazje tzw. Gedachtnispredigten - czyli ,kazan ku pamieci”, ktére
zapoczatkowane zostaty w roku 1722 przez lipskiego superintendenta, nadzorce wszystkich
duchownych luteranskich w miescie, uznanego teologa i kaznodzieje — Salomona Deylinga (1677-1755),
po to by wspomina¢ wazne, zmarte juz osobistosci. Kazania te tgczono z modlitwami i odbywaty sie
one zwykle w kosciele $w. Mikotaja w niedziele, badz swieta, jezeli nie odprawiano tam w danym dniu
nabozenstwa. Motet Lobet den Hern BWV 230 z tekstem Psalmu 117 stanowi natomiast
najprawdopodobniej czes¢ zaginionej dzis kantaty religijnej. Jeden z najbardziej efektownych motetow
Bacha — podziwiany przez Mozarta Singet dem Herrn BWV 225 miat by¢ z kolei $piewany w kosciele
$w. Tomasza w dniu urodzin Augusta Il Mocnego — 12 maja roku 1727.

Nie jest dzi$ znana okazja, na ktérg Bach napisat swéj motet ,Jesu, meine Freude” BWV 227. W
literaturze fachowej dominuje poglad, jakoby dzieto wykonano 18 lipca roku 1723 podczas
nabozenstwa ku pamieci Johanny-Marii Kees — matzonki éwczesnego gtéwnego zarzadcy poczty
lipskiej. Nie ma jednak dokumentéw, ktére by te hipoteze jednoznacznie potwierdzaty. Tekst utworu
bazuje na stowach tak samo zatytutowanej piesni Johanna Francka (1618-1677) — niemieckiego poety
i teologa, autora 110 hymnodw religijnych, z ktorych wiekszos¢ weszta na state do repertuaru



choratowego kosciota luteranskiego i doskonale byta znana Bachowi. Melodie do choratu ,Jesu, meine
Freude” skomponowat zas§ w roku 1653 Johann Criiger (1598-1662), ceniony kompozytor i kantor
kosciota $w. Mikotaja w Berlinie. Wymowa teologiczna tekstu motetu sprowadza sie zasadniczo do
tematu rezygnacji z débr doczesnych i skierowaniu sie kazdego wierzagcego w strone duchowosci
chrzescijanskiej. Utwor sktada sie z 11 czesci, a poszczegdlne zwrotki piesni Francka (ustepy 1, 3, 5, 7,
9, 11) przedzielaja cytaty z Listu $w. Pawta do Rzymian (8, 1-2 i 8-11) o zyciu w duchu sprawiedliwosci
(ustepy 2, 4, 6, 8, 10). Cytaty z Pisma $w. najogolniej méwig o wyzwoleniu cztowieka przez Chrystusa
od grzechu i $mierci wiecznej. Tekst choratu natomiast stanowi pochwate daréw Chrystusa dla jego
wyznawcow i wyraza pragnienie kazdego wierzacego, by znalez¢ w Nim pocieche. Stad tez stowa
ostatniej czesci dzieta brzmia: ,Dennoch bleibst du auch im Leide, Jesu, meine Freude” (,Zatem i w
cierpieniu, Jezu, jeste$ ma radoscig”). Kompozycja Bacha przeznaczona jest na 5-glosowy zespédt
wokalny i winna by¢ wykonywana z towarzyszeniem basso continuo.
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