~Pasja wg sw. Jana” BWV 245

Rozwazania o zbawczej Mece Jezusa zalecane przez Kosciét w kazdy czas, a szczegdlnie —
co oczywiste — w okresie Wielkiego Tygodnia i Triduum Paschalnego, zawsze stanowity
jedno z centralnych zagadnien religii chrzescijainskiej. Juz w jej wczesnych wiekach
odczytywano ewangeliczne relacje pasyjne, czynigc to w sposob szczegdlnie uroczysty,
$piewem na specjalnych ,tonach” monodii gregorianskiej, zgodnie z zaleceniem $w.
Augustyna (,Cuius sanguine delicta nostra deleta sunt, solemniter legitur passio, solemniter
celebratur”).

Réwniez teolodzy wyznan reformowanych przywigzywali wielkg wage do pasyjnych czytan
Wielkiego Tygodnia. Marcin Luter, chociaz doceniat znaczenie muzyki w liturgii, byt zwolennikiem
skromnej lektury pasji, by nic nie odwracato uwagi wspélnoty od najwazniejszych tresci; szybko
jednak okazato sie, ze wierni znajdujg wielkie upodobanie takze w ich muzycznych opracowaniach.
Pierwsze protestanckie pasje tworzyt m.in. wielki ,prakantor”, przyjaciel Lutra, Johannes Walther,
takze autor wielu piesni, ktére staty sie kanonem muzyki kosciota ewangelickiego (potocznie okresla
sie je mianem ,choratu”). Jego bardzo ascetyczne w wyrazie pasje responsorialne (w jezyku
niemieckim, w oparciu o przektad Biblii Lutra), w ktérych tylko stowa ttumu byty opracowane w
prostym czterogtosie, uznawano dtugo za wzorcowe — takze w przedbachowskim Lipsku stanowity
centralng muzyczng czes¢ liturgii Wielkiego Pigtku. Inni kompozytorzy nasladowali tez wzory pasji
rzymskiej, umuzyczniajgc w fakturze polifonicznej réwniez stowa Jezusa, w kregu ewangelickim
rzadsze natomiast byty opracowania w petni wielogtosowe.

Wiele zmian przyniést estetyczny przetom epoki baroku. Cho¢ nadal kultywowano model
prostej pasji responsorialnej, jej partie choéralne poczeto opracowywa¢ w o wiele bardziej
ekspresyjny, afektowany sposéb. W potowie XVII w., gtéwnie w rejonach pétnocnoniemieckich (m.in.
Hamburg — Thomas Selle) wyksztatcit sie nowy typ, nawigzujgcy do zdobyczy wioskiego oratorium
(ktore z kolei w muzycznej warstwie wiele tgczyto z operg), stad tez okreslany mianem pasji
oratoryjnej.Poczatkowo w stosunkowo skromnych obsadowo utworach tego rodzaju dodawano
instrumenty (np. towarzyszace stowom Jezusa) oraz basso continuo, charakterystyczne byto tez
uzupetnianie tekstu biblijnego poetyckimi komentarzami w postaci ch6réw madrygatowych. Wkrétce
wprowadzano takze recytatywy (m.in. Johann Theile) oraz arie, a takze piesni choratu
ewangelickiego. W XVIII wieku pojawita sie i szybko zdobyta wielkg popularnos¢, zwtaszcza w
rejonach pétnocnoniemieckich, odmiana pasji oratoryjnej (zwanej tez koncertujgcg lub - jak
wowczas mawiano — ,figuralng”, co oznaczato bogatg obsade gtoséw i instrumentéw oraz obecnosé
komentujacych arii i choréw) wzorowana na podobnych utworach katolickich (tzw. sepolcri
wykonywane podczas adoracji Grobu Pariskiego), z tekstem w catosci poetyckim, stanowigcym
parafraze stéw Biblii i liryczny komentarz do nich. Najstawniejsze tego typu libretto stworzyt
hamburski polityk i poeta Barthold Heinrich Brockes. Jego utwér Der fiir die Siinden der Welt
gemarterte und sterbende Jesus (1712) zostat opracowany muzycznie wielokrotnie, przez
najwazniejszych twércow epoki, takich jak m.in. Reinhard Keiser (1712), Georg Philipp Telemann
(1716), Georg Friedrich Handel (1716) i Johann Mattheson (1718).

Owczesny Lipsk byt bardziej konserwatywny i wykonywano tam (zawsze podczas porannego
nabozenstwa w Wielki Pigtek) na ogét dawne, renesansowe jeszcze pasje responsorialne, gtdwnie te
Walthera, a takze opracowania wielozwrotkowych piesni na te okazje. Wkrétce takze do
saksonskiego miasta dotarto upodobanie do wystawnej muzyki koscielnej w nowym stylu — jednak
decydujacy o repertuarze konsystorz $w. Tomasza nie zgadzat sie na uzycie parafraz, a jedynie
oryginalnego tekstu biblijnego, ponadto nie chciat rezygnowa¢ z tradycji porannego wykonywania
pasji responsorialnej i dopuscit, by ,oratorium pasyjne” prezentowano podczas wielkopigtkowych
nieszporéw. Poprzednik Bacha na stanowisku kantora, Johannes Kuhnau stworzyt wiec utwér
nowego typu (Pasja wg sw. Marka, 1721, zachowana tylko fragmentarycznie), tgczacy tekst Ewangelii
w postaci recytatywow z komentujgcymi ariami, choratami (przeznaczonymi zapewne do wykonania



przez ogét wiernych) oraz szesnastowiecznym motetem Jacoba Handla w funkcji conclusio.
Mieszkancy Lipska przyjeli nowe dzieto z entuzjazmem i powtérzono je w kolejnych dwéch latach, na
przemian w ko$ciotach $w. Tomasza i $w. Mikotaja (co byto miejscowg tradycja).

Po $mierci Kuhnaua stanowisko kantora kosciota $w. Tomasza i zarazem miejskiego
directora musices objat w roku 1723 Johann Sebastian Bach. W poczatkowych latach swego pobytu
w Lipsku skupiat sie na intensywnym tworzeniu nowych kantat, ktére zobowigzany byt wykonywaé w
kazdg niedziele i $wieto. Oprécz nich powstato w tym czasie takze kilka sakralnych dziet wiekszych
rozmiaréw, w tym pierwsza wersja Magnificatu oraz Pasja wg sw. Jana — wydawato sie bowiem
oczywiste, ze nastepca Kuhnaua powinien zaprezentowac¢ nowy, wtasny utwor tego typu. Nie byto to
zapewne pierwsze zetkniecie kompozytora z tym gatunkiem — wiadomo o tajemniczym utworze tego
rodzaju z okresu pracy w Weimarze, z 1717 r. (powstatym na zaméwienie Fryderyka Il von Sachsen-
Gotha-Altenburg panujgcego w Turyngii), ktéry jednak sie nie zachowat. Wybor konsystorza padt na
Ewangelie $w. Jana, ale problemem byt brak dobrego libretta z komentujgcymi jg tekstami
poetyckimi — Bach miat zbyt mato czasu, by takowe znalezé lub zaméwié nowe siegnat wiec po
kompilacje kilku dostepnych tekstéw, wybierajgc z nich (byé moze samodzielnie lecz najpewniej w
asy$cie teologa o takze literackich kompetencjach — nic jednak o tej osobie nie wiemy) stosowne
arie i choéry. Dodano réwniez az 11 choratéw, co pokazuje, ze byty one dla kompozytora i librecisty
szczegoblnie waznym elementem architektoniki dzieta tak tresciowo (jako dobitny ,gtos Kosciota”),
jak i muzycznie np. poprzez przemyslany dobér tonacji korespondujacych z sasiednimi fragmentami
i wyznaczajgcymi harmoniczne osie dzieta. Dobodr tekstéw poetyckich byt oczywiscie niezwykle
staranny — w swym homiletycznym charakterze dopetniaty pasyjng narracje gteboka teologiczng i
moralng refleksjg, ktéra podkresla¢ miata wspodtodpowiedzialno$¢ grzesznego czlowieka za
cierpienie Pana, dawa¢ mu nadzieje na odkupienie win za sprawg zbawczej Meki, a takze ukazywaé
ofiare Jezusa jako wypetnienie starotestamentowych proroctw. Gtéwnym Zrédiem (czesciowo
zmodyfikowanych wobec pierwowzoréw) arii i recytatywéw accompagnato stat sie wspomniany
stawny tekst Brockesa, z ktérego pochodzg stowa arii Von der Stricken, Betrachte, meine Seel, Eilt, ihr
angefochtnen Siinden, Mein teurer Heiland i accompagnata Mein Herz, inne fragmenty zaczerpnieto od
Christiana H. Postela (Es ist vollbracht) i Christiana Weisego (Ach, mein Sinn), autor tekstéw choréw
wstepnego i koricowego nie jest znany. Pasje w pierwszej wersji wykonano w nieszpory Wielkiego
Piagtku, 7 kwietnia 1724 w kosciele $w. Mikotaja (Bach, nieswiadomy jeszcze tradycji corocznego
wykonywania dzieta na przemian w dwéch kosciotach, zaplanowat je u $w. Tomasza i musiat w
ostatniej chwili poczynié¢ przygotowania w nowym miejscu, gdzie np. brakowato potrzebnego mu
klawesynu), a pomiedzy jej dwiema czesciami wygtoszona zostata homilia.

Po roku nadszedt czas na kolejne wykonanie pasji. Bach najwyrazniej nie byt w petni
zadowolony z uktadanego w pewnym pospiechu libretta, gdyz nie ograniczyt sie do prostego
powtdrzenia utworu w pierwotnej wersji, lecz dokonat daleko idgcej rewizji. Wymienit dwa gtéwne
chory, wstepny i koricowy, na opracowania choratowe: O Mensch, bewein dein Siinde grof8 oraz Christe,
du Lamm Gottes. Wedtug Christopha Wolffa pragnat w ten sposéb dostosowaé swa Pasje (dopetniong
takze dodatkowg arig z choratem Jesu, deine Passion) do realizowanego w tym roku liturgicznym
cyklu kantat choratowych, szeroko wykorzystujgcych repertuar piesni koscielnych. Prawdopodobnie
cze$¢ dodanego materiatlu pochodzi ze wspomnianej ,Pasji Weimarskie)” z 1717, co wszakze
pozostaje w sferze hipotez. W tej wersji utwoér zyskat na spojnosci dzieki konsekwentnemu oparciu
na ewangelickich piesniach, doskonale znanych ogétowi wiernych, ktérzy tym silniej mogli
zaangazowac sie duchowo w przezywanie dziejéw zbawczej Meki. Rok 1727 przynidést pamietne
prawykonanie nowej, monumentalnej Pasji wg Sw. Mateusza, skomponowanej do specjalnie
zamowionego libretta lipskiego poety Ch. F. Henriciego, zw. Picandrem. Jej wielka obsada i skala
trudnosci nie pozwalaly jednak na coroczne powtdrzenia, totez Bach jeszcze kilkakrotnie powracat
do swej Pasji Janowej. Kolejna wersja, z roku 1728 wprowadza niewielkie zmiany w stosunku do
poprzedniej, natomiast w roku 1739 kompozytor ponownie siegnat po swojg Pasje wg Sw. Jana i tym
razem zamierzat przywrdcic jej pierwotng postac z roku 1724, dokonujac przy okazji szeregu korekt.
Niestety, nie ukonczyt tej pracy, gdyz zapewne na skutek jakiego$ konfliktu z radg miejskg odwotano
wykonanie Pasji Bacha (czy moze on sam sie z niego wycofat) i zastgpiono jg utworem Telemanna.



Dopiero na rok przed $miercig, w 1749 kantor ustyszat swe arcydzieto po raz ostatni, wykonane w
wersji zblizonej do pierwotnej, ale w zmodyfikowanej obsadzie orkiestrowej. Obecnie najczesciej
wykonuje sie wiasnie te pierwsza/ostatniag wersje, cho¢ drugi, ,choratowy” (dzi§ znacznie mniej
znany) wariant takze jest niezwykle interesujacy.

W swym opracowaniu Pasji wg Jana Bach w genialny sposéb przezwyciezyt pewng poetycka
niespojnos¢ libretta, czynigc z niej wrecz atut. Silnie podkreslit wszelkie kontrasty, przydajgc dzietu
niezwyktego napiecia i teatralnosci, co zreszta doskonale koresponduje z tekstem Janowej
Ewangelii, w ktérym historia meki Jezusa opowiedziana jest w najbardziej dramatyczny sposoéb, z
licznymi dialogami i wypowiedziami uczestnikéw oraz mocnym zaakcentowaniem scen pojmania
oraz sadu Pitata. Zywa narracja opowiadajgca te zdarzenia toczy sie w recytatywach secco
Ewangelisty, kwestiach Jezusa i soliloguentes (Piotr, Pitat, servus, ancilla) oraz w partii dialogujgcego
z nimi ,bohatera zbiorowego” (turba — kaptani, Zotnierze, ttum). Cho¢ Bach nigdy nie skomponowat
opery, skala zywych emocji zawartych w recytatywach Pasji Janowej zdaje sie przewyzszaé wiele
utworéw scenicznych tej epoki — z pewnoscig nigdy dotad nie styszano w Lisku czego$ podobnego i
mozemy sobie jedynie wyobraza¢, jak wielkie wrazenie czynito to na stuchaczach wielkopigtkowego
prawykonania w roku 1724. Co ciekawe, mimo ze tekst $w. Jana jest bardzo obrazowy i peten emocji,
Bach jeszcze je zintensyfikowat zapozyczajgc kilka werséw od $w. Mateusza z opisami zdarzen,
pominietych w relacji Janowej, takich jak lament Piotra, ktéry ,zaptakat gorzko” (co zostato
zilustrowane niezwyktym postepem chromatycznym) po wyparciu sie Jezusa, a takze scena
rozdarcia zastony w Swigtyni.

W dramatyczny nastréj wprowadza exordium — potezny chér wstepny ze stowami (bedacymi
psalmowg parafrazg) inwokacji Herr, unser Herscher. Btagalnemu wotaniu wspdlnoty wiernych
towarzyszy akompaniament orkiestry peten ostrych, ,retorycznych” dysonanséw (durezze) w partii
obojow, co odczytywa¢ mozna jako symbol zia i grzechu, ktére doprowadzity do umeczenia Pana.
Instrumenty te petnig podobng role w lirycznej arii Von der Stricken — barokowi kompozytorzy nigdy
nie stronili od ilustrowania muzykg znaczenia stéw, tworzgc sugestywne obrazy, tu wiec, gdzie mowa
o ,petach grzechu”, ktérymi zwigzany zostat Jezus, partia dwéch obojéw nieustannie sie krzyzuje
symbolizujgc sploty postronkéw. Zupetnie inny nastréj przynosi sopranowa aria Ich folge dir
gleichfalls, radosnie zachecajgca do podazania za Jezusem — tu z kolei koncertujgcy flet imituje
partie gtosu wokalnego, oddajgc w ten sposéb ,podazanie za” (podobny efekt pojawi sie tez w arii
Eilt, ihr angefochtnnen Seelen, takze moéwiacej o duszach spieszgcych na Golgote — Bach zastosowat
w niej swdj ulubiony efekt dialogu ,pytajgcego” chéru z ,odpowiadajgcym” gtosem solowym).
Tenorowa aria Ach mein Sinn odznacza sie niezwyklym dramatyzmem wyznania grzesznika
przygniecionego brzemieniem swych win — Bach ciekawie stylizuje tu motyw patetycznego,
punktowanego grave w typie uwertury francuskiej. Centralnym punktem Pasji jest wstrzgsajgca aria
Es ist vollbracht, optakujgca smier¢ Jezusa. Bach osiggnat tu niebywaty site tragicznego wyrazu,
podkreslonego descendentalnymi figurami i ciemnym, surowym brzmieniem solowej violi da gamba,
instrumentu uznawanego juz wéwczas za nieco archaiczny. Smieré Jezusa byta zarazem znakiem
jego tryumfu nad grzechem oraz nadziei dla wierzacych, totez srodkowa cze$¢ arii wnosi szokujacy
wrecz kontrast nastroju, ilustrowanego gwattownym, ,bojowym” concitato smyczkéw na stowach
mowigcych o zwyciestwie ,bohatera z Judy”. Uczucie bezbrzeznego zalu powraca w gteboko
wzruszajacej, brzmieniowo eterycznej, jakby wznoszacej sie ponad wszelka realnos¢ arii sopranu z
koncertujagcym duetem fletu i oboju da caccia ZerflieBe, mein Herze. Koricowej scenie ztozenia Jezusa
do grobu towarzyszy elegijny chér ,pozegnalny” w rytmie powolnej pawany, Ruht wohl, po nim jednak
rozbrzmiewa jeszcze chorat — afirmacyjny gtos wspélnoty, proszgcej Boga, by dusze wiernych takze
spoczywac mogty ,na tonie Abrahama” az po dzien Sadu, w nadziei Zbawienia.

Piotr Maculewicz



