+~Kommt, eilet und laufet, ihr fliichtigen FiiBe” BWV 249

Oster-Oratorium

Bachowskie Oratorium Wielkanocne (Oster-Oratorium BWV 249) wykonane zostato po raz
pierwszy podczas porannego nabozenstwa w lipskim kosciele sw. Tomasza w Niedziele
Zmartwychwstania Panskiego 1 kwietnia roku 1725. Oratorium Wielkanocne jest w rzeczywistosci
rozbudowang, $wigteczng kantata, a ze wzgledu na zawarte w niej elementy dialogu, Alfred Diirr nazwat
ja swego czasu ,akcjg Spiewang”. Dzieto to stanowi jeden z najbardziej spektakularnych przyktadéw
przeksztatcania przez Johanna Sebastiana wtasnych dziet Swieckich na muzyke religijng. Procedure
takg zwykto sie fachowo okresla¢ mianem parodii. Pierwszy chér ,Kommt, eilet und laufet, ihr fliichtige
Flissen” (czes¢ 3) jawi sie przy tym wrecz jako model takiego postepowania, bowiem sam w sobie jest
on juz wokalng wersjg czysto instrumentalnej sinfonii poprzedzajgcej catg kompozycje. Ale co
wazniejsze, chér ten jest tez parodig pierwszego duetu z kantaty Bacha, napisanej na 44 urodziny ksiecia
Christiana Sachsen-Weissenfels, tzw. Kantaty Pasterskiej (Schaferkantate), oznaczonej w katalogu
dziet Bacha numerem 249a. Ow duet z Kantaty Pasterskiej wedle wspétczesnego stanu badar, to z kolei
adaptacja zaginionego dzis instrumentalnego koncertu z czaséw dziatalnosci Bacha na dworze ksiecia
Leopolda von Anhalt-Kéthen, a wiec z lat 1717-23.

Tekst Oratorium Wielkanocnego nie zawiera ani cytatéw z Pisma Swietego, ani wersetéw
choratowych. Libretto zostato skonstruowane w taki sposoéb, by do muzyki z Kantaty pasterskiej, ktérg
Bach przedstawit 23 lutego 1725 roku, najprawdopodobniej na zamku w Weissenfels, na szesc¢ tygodni
przed prawykonaniem Oratorium Wielkanocnego, bez specjalnych ingerencji w muzyke juz napisang
dopasowa¢ nowy tekst religijny. Nie wiadomo, kto byt autorem warstwy poetyckiej BWV 249,
najprawdopodobniej jednak Christian Friedrich Henrici (1700-1764), znany bardziej pod literackim
pseudonimem Picander — poeta, kaznodzieja i teolog. To spod jego pidéra wyszio libretto Kantaty
Pasterskiej, wiec jemu najtatwiej byto dokonaé koniecznych adaptacji. Swojg droga, w trakcie wielu lat
Scistej wspotpracy z Bachem, wielokrotnie przyszto mu przerabia¢ dla mistrza teksty kantat swieckich
na religijne. W przypadku Oratorium Wielkanocnego zadanie wszak nie nalezato do tatwych. Bohaterami
Kantaty Pasterskiej byli bowiem szczesliwi pasterze i pasterki rodem z mitycznej Arkadii, a libretto
dzieta miato akcje dramatyczng z podziatem na role. Niewatpliwym wyzwaniem byta wiec taka
modyfikacja, by owa stylizowang sielanke przeksztatci¢é w poezje odpowiednig nastrojem dla arii i
choréw wihasciwych muzyce wielkanocnej. Picander zrezygnowat wiec w swoim libretcie Oratorium
Wielkanocnego z fragmentéw bazujgcych bezposrednio na cytatach z Pisma $w. lub do niego sie
wprost odnoszacych. Nie ma tez w dziele zadnego choratu. Zamiast tego poeta postuzyt sie wytgcznie
swobodng poezje religijng, niekoniecznie najwyzszego lotu. Na szczescie pogodny nastréj Kantaty
Pasterskiej nie ktdcit sie z afektem radosci i entuzjazmem, jaki generalnie towarzyszy¢ winien
kompozycji na Niedziele Zmartwychwstania. Poniewaz w Kantacie Pasterskiej obecny byt tez podziat
na role, Henrici uznat za stosowne, by zachowac¢ go réwniez w Oratorium Wielkanocnym. Arkadyjskich
bohateréw — pasterzy Menalcasa i Damoetasa oraz pasterki: Doris i Sylwie zastgpit po prostu $wietymi
- Piotrem i Janem oraz dwiema spos$réd trzech Marii, ktére przybyly w niedzielny poranek do grobu
Chrystusa: Marig Jakubowa i Marig Magdalena. Trzecia z Marii — Maria Salome, zona Zebedusza, gdzies
sie po drodze zagubita...

Jak juz wyzej wspomniano, duet poczatkowy z Kantaty Pasterskiej z roku 1725 nie byt
oryginalng kompozycja, tylko adaptacjg finatowej czesci jakiego$ zaginionego koncertu z Kéthen.
Kolejnos¢ przerdbek wygladata wiec nastepujgco: najpierw, jeszcze w Kéthen Bach napisat swoj koncert
instrumentalny, potem skomponowat Kantate Pasterska, a dopiero na koricu Oratorium Wielkanocne,
ktére na dodatek po kilku latach ulegto jeszcze drobnym modyfikacjom.

Oratorium Wielkanocne zaczyna sie sinfonig z koncertujgcymi solowo instrumentami, co
ewidentnie wskazuje na pierwowzér jakiego$ koncertu. Potem nastepuje adagio, a dalej powraca ta
sama sinfonia wstepna, tyle, ze zamiast solowych fragmentéw koncertujgcych réznych instrumentéw
mamy juz chér. | tutaj dopiero wyraznie widaé, ze Bachowi nie sprawiato najmniejszego ktopotu



przerabianie muzyki instrumentalnej na wokalna. Jezeli ktos spyta, dlaczego Jan Sebastian miat uzy¢
tej wiasnie tej muzyki na Wielkanoc roku 1725, czemu po prostu nie skomponowat czego$ innego,
udzielimy tu bardzo prostej odpowiedzi. Henriciemu Bach zlecit przygotowanie odpowiedniego libretta,
ktérg tatwo datoby sie podtozy¢ pod radosng muzyke Kantaty Pasterskiej, by ta z kolei mogta stuzy¢
nowym, religijnym juz celom. W ten sposéb nie musiat juz na Niedziele Wielkanocng przygotowywac nic
nowego, miat bowiem gotowe materialy wykonawcze i zapewne w miare dobrze przygotowanych juz
wykonawcow, tych samych, ktérzy wczesniej grali, badz Spiewali Kantate Pasterska. Nie potrzebowat
réwniez duzo czasu na préby do wykonania tak spreparowanego dzieta. Zatem w Wielkim Tygodniu
poprzedzajagcym Niedziele Zmartwychwstania mogt sie skupi¢ na czyms innym, pewnie dla niego
znacznie wazniejszym. Dwa dni wczes$niej bowiem — w Wielki Pigtek roku 1725 Bach poprowadzit
wykonanie nowej wersji swojej Pasji Janowej. | to byto dla niego zasadnicze wyzwanie, temu poswiecit
catg swojg uwage, przez co na przygotowanie nowej muzyki na niedzielny poranek, na rozpisanie
gtosow dla orkiestry i Spiewakdw, wreszcie na préby czasu praktycznie nie miat. Pomyslat zatem juz o
tym kilka tygodni wczesniej, gdy komponowat owg urodzinowg Kantate Paterskg. Wtedy tez pewnie
uznat, ze z tatwoscia przeksztatci jg pdzniej w muzyke wielkanocna. Swoja drogg, wydaje sie dzisiaj
rzeczg ponad ludzkie sity to, w jak szalonym tempie Bach komponowat i jak doskonale zarzadzat
Cczasem swojej pracy.
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