sLiebster Jesu, mein Verlangen” BWV 32

Kantate ,Liebster Jesu, mein Verlangen” (BWV 32) napisat Bach podczas trzeciego roku
swojego urzedowania na stanowisku kantora w kosciele sw. Tomasza w Lipsku. Dzieto byto
przeznaczone na 1. niedziele po Swiecie Objawienia Pariskiego (popularnie — po Trzech Krélach), ktéra
w roku 1726 przypadata 13 stycznia. Czytania liturgiczne przewidziane na ten dzien obejmowaty
fragment Listu do Rzymian (12, 1-6) o obowigzkach chrzescijan oraz Ewangelii wg $w. tukasza (2, 41-
52) o poszukiwaniu i znalezieniu dwunastoletniego Jezusa w $wiatyni. W pierwszym roku pracy w
Lipsku na te sama okazje Bach napisat kantate Mein liebster Jesus ist veroren (BWV 154), w swojej
tresci odnoszacg sie do ogdlnej sytuacji kazdego cztowieka, ktéry zagubit Jezusa w swoim zyciu. W
drugim zas roku kantorowania przedstawit na 1. niedziele po Trzech Krélach choratowa kantate Meinen
Jesum lass ich nicht (BWV 124), opartg na protestanckiej piesni pod tym samym tytutem, autorstwa
Christiana Keymanna (1607-1662).

Libretto kantaty ,Liebster Jesu, mein Verlangen” wyszto spod piéra Georga Christiana Lehmsa
(1684-1717) - nadwornego poety landgrafa Hesji-Darmstadt i zostato opublikowane przezen w roku
1711 w zbiorze zatytutowanym Gottgefilliges Kirchen-Opffer (Mita Bogu ofiara ko$cielna). Bach dodat
pozniej do tego tekstu — jako chorat wieniczacy jego kantate — stowa dwunastej i ostatniej zwrotki piesni
Paula Gerhardta ,Weg, mein Herz, mit den Gedanken” z roku 1647. Kompozytor powigzat ten fragment
z melodig choratu ,Freu dich sehr, o meine Seele”, znang wtedy juz od ponad dwustu lat z kalwiriskiego
Psatterza Genewskiego. Co ciekawe, niecate trzy tygodnie przed skomponowaniem BWV 32 Bach
opracowat muzycznie podobny tekst Lehmsa w swojej kantacie na drugi dzien Bozego Narodzenia Selig
ist der Mann (BWV57).

Lehms na wspdtczesny sobie sposéb zinterpretowat w swoim libretcie wykorzystanym w roku
1726 przez Bacha perykope o poszukiwaniu dwunastoletniego Jezusa przez rodzicéw i odnalezieniu go
w Swiatyni dyskutujgcego z uczonymi w pismie. Poeta uwypuklit zatem motywy utraty, zagubienia,
poszukiwania Jezusa, jego odnalezienia i przeniost te watki na postawe kazdego chrzescijanina, na
stosunek osoby wierzgcej do Chrystusa. W niektorych aspektach tekst nawigzuje réwniez do
sredniowiecznego mistycyzmu, a takze do obrazéw pochodzgcych wprost z ,Piesni nad Piesniami”.
Kluczem do sposobu formalnego uksztattowania catego libretta byta jednak wymiana zdan, jaka
wywigzata sie miedzy Jezusem i jego matka, przytoczona w tukaszowej Ewangelii (2: 49) - ,I rzekta
matka do niego: synu cézes$ nam to uczynit? Oto ojciec twdj i ja bolejgc szukali$my ciebie. | rzekt do
nich: Czemuscie mnie szukali? Czyz nie wiedzieliscie, ze w tym co jest Ojca mego, Ja by¢ musze?” Dlugo
w kosciele zachodnim osobistg relacje Jezusa i Maryi (i nieliczne ich dialogi znane z Nowego
Testamentu) odczytywano i rozumiano na gruncie ,Pie$ni nad Piesniami”, a tradycja takiej interpretac;ji
wywodzi sie co najmniej od czaséw $w. Bernarda z Clairvaux (1091-1153) i jego Sermones super
Canticum Canticorum. Postacie Oblubienca i Oblubienicy tgczono wiec zwyczajowo z Jezusem i Maryja,
ale po Reformac;ji w kosciele ewangelickim zmieniono te identyfikacje na Jezusa oraz dusze wierzaca.
W twdrczosci Bacha odnotowa¢ mozna cata grupe kantat, ktérych libretta wywiedzione zostaty z ,Piesni
nad Piesniami”. Bach zwykle okreslat je mianem Dialogo. Stad tez nawigzujaca trescig do Ewangelii Sw.
tukasza, a forma do ,Piesni nad Piesniami” kantata BWV 32 zostata przez Jana Sebastiana nazwana w
ten sam sposob, jako Concerto in Dialogo, gdyz o dialog miedzy Jezusem i duszg wierzgca w niej chodzi.
Réwniez tu, zgodnie z konwencjg swoich czasow partie Jezusa obsadzit Bach gtosem basowym (jako
Vox Christi), mimo, ze w Ewangelii Jezus jest wcigz dzieckiem i ma dopiero 12 lat, sopran zas wykonuje
partie duszy.

Kantate BWV 32 rozpoczat Bach nietypowo, bo refleksyjng arig sopranowg, ktéra brzmi, jakby
sama z siebie byta przerébka wolnej czesci jakiegos$ zaginionego koncertu instrumentalnego. Trudno o
bardziej przekonujace zobrazowanie chwilowego uczucia nieobecnosci Zbawiciela, tesknote za nim i
pragnienie szybkiego z nim spotkania, niz to, co styszymy w utworze Bacha. Reakcja na wyrazong we
wstepnej arii potrzebe zagubionej duszy jest natychmiastowa. Oto bowiem w nastepujacym zaraz
recytatywie ,zjawia sie” Jezus z pytaniem cytowanym wprost z perykopy: ,Czemus mnie szukata? Czyz
nie wiesz, ze w tym co jest Ojca mego, Ja by¢ musze?” Prawdziwe pouczenie i wyjasnienie nastepuje
dalej w arii basowej. Oto pada bowiem zacheta kierowana do kazdego wierzacego, by jego serce stato
sie prawdziwym domem Ojca, a spotkanie z Bogiem nastgpito juz w zyciu doczesnym kazdego



chrzescijanina: ,Tutaj wiec o kazdej porze serce mi swe odda¢ mozesz”. OdpowiedZ duszy wierzacej
jest wtasciwa i wyrazona zostaje w kolejnym recytatywie, a wtasciwie w przepieknym arioso, w ktérym
sopran w reakcji na boskie zaproszenie, parafrazg wierszy 2-3 z Psalmu 84 wychwala dom Pana: ,Wie
lieblich ist doch deine Wohnung, Herr, starker Zebaoth” (,Jak pieknie jest w Twym mieszkaniu, mdj
Panie, potezny Boze!”). Rado$¢ na mysl o bliskim koncu ziemskiej niedoli, o porzuceniu trosk, o
niewyobrazalnych rozkoszach mitosci niebianskiej wyrazona zostaje w koncowym duecie utrzymanym
w charakterze skocznego gawota, a potwierdzona ostatecznie stowami wieficzgcego dzieto choratu.
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