+~Schwingt freudig euch empor” BWV 36

Historia kantaty adwentowej ,Schwingt freudig euch empor” BWV 36 odzwierciedla
charakterystyczny dla twérczosci Johanna Sebastiana Bacha sposéb wielokrotnego wykorzystania
przezen muzyki jednego dzieta w réznych kontekstach i przy ré6znych okazjach. Bach byt cztowiekiem
niezwykle zapracowanym, nawet jak na dzisiejsze standardy, a obowigzki, ktérym musiat podotaé jako
kompozytor, kantor, nauczyciel, ceniony organista i ekspert w dziedzinie budownictwa organowego
itd., takze jako ojciec ogromnej rodziny, a przez to odpowiedzialnos¢, ktorg za wszystko ponosit,
presja czasowa, pod jaka dziatat, nierzadko zmuszaty go tego, by w trakcie pracy nad nowymi
kompozycjami postugiwaé sie muzyka napisang juz wczesniej i w innych okolicznosciach. Historia
kantaty BWV 36 stanowi tego najlepszy przyktad. Pierwotna wersja dzieta (w katalogu twérczosci
Bacha pod numerem BWV 36¢) miata charakter swiecki. Napisana zostata wiosng roku 1725 na
urodziny pewnego - jak to zanotowano na karcie tytutowej zachowanej kopii dzieta — ,starszego
profesora”, ktéry przez badaczy identyfikowany jest jako Johann Heinrich Ernesti — woéwczas rektor
Szkoty $w. Tomasza w Lipsku. 12 marca roku 1725 wszedt on witasnie w 75 rok swojego zycia.
Przerobit Bach potem owg kantate ,profesorskg” na kompozycje urodzinowa dla ksiezniczki Charlotty
Fryderyki Amalii, drugiej zony ksiecia Leopolda von Anhalt-K&then (w katalogu Schmiedera jako BWV
36a). Wykonaniem tej wersji utworu dyrygowat osobiscie 30 listopada roku 1726 na zamku ksigzecym
w Kothen, odlegtym od Lipska p6t dnia drogi. Pewnie podr6z tam i z powrotem oraz nattok innych
zobowigzan sprawily, ze nie miat juz czasu na przygotowanie stosownej kantaty na nadchodzaca
wiasnie pierwszg niedziele Adwentu. Wykorzystat wiec te samg partyture, ktérg skomponowat na
okolicznos$¢ urodzin ,starego profesora” i miodej ksiezniczki, a pod istniejgcg muzyke zlecit
podtozenie nowego, religijnego tekstu. Librecista, ktéry z tej okazji wspdtpracowat z Bachem musiat
stworzy¢ takie wiersze, by swojg religijng trescig nie tylko nawigzywaly do tematyki czytan na 1
niedziele Adwentu, ale by pasowaly tez do istniejgcej juz warstwy dzwiekowej, tej zas Swiecki
charakter — by nie kidcit sie z nowym, liturgicznym kontekstem. W taki oto sposéb powstata kantata
BWV 36 w swojej wersji koscielnej, jako utwor pigcioczesciowy, bez recytatywéw, tylko z muzyka
chéru wstepnego i trzech arii oraz z dodanym choratem koncowym - prostym, czterogtosowym
opracowaniem ostatniej zwrotki piesni Wie schon leuchtet der Morgenstern Philippa Nicolaia z roku
1599. Pie¢ lat pdzniej (2 grudnia roku 1731) Bach wrécit do owej adwentowej wersji BWV 36, tyle ze
miedzy arie juz istniejgce wstawit jeszcze opracowania zwrotek 1, 6 i 8 choratu adwentowego Nun
komm, der Heiden Heiland (w BWV 36 ustepy 2, 6 i 8), rozbudowujgc w ten sposéb dzieto do o$miu
czesci. Z wersji z roku 1726 pozostawit opracowanie ostatniej strofy Wie schén leuchtet der
Morgenstern (teraz jako czes$¢ czwartg). W takim tez ksztatcie kantata jest wspdtcze$nie wykonywana
najczesciej. Historia przerébek BWV 36 jednak na tym sie nie skoriczyta. W roku 1735 siegnat Bach raz
jeszcze do pierwotnej, Swieckiej postaci kantaty i przystosowat jg tak, by przedstawié¢ znéw z okazji
urodzin - tym razem 6wczesnego rektora Uniwersytetu Lipskiego — Johanna Florensa Riviniusa (BWV
36b). Wersja adwentowa BWV 36 z roku 1726 (piecioczesciowa) przetrwata jedynie w odpisie ucznia
Bacha Christopha Nichelmanna (1717-1762). Wersja z roku 1731 (o$mioczes$ciowa) zachowata sie
szczesliwie w autografie kompozytorskim, ktéry przechowywany jest dzi$ w Parnistwowej Bibliotece w
Berlinie.

Libretto adwentowej postaci kantaty BWV 36 Schwingt freudig euch empor w sposoéb typowy
dla swoich czaséw nawigzuje do czytanego w kosciotach lipskich w czasach Bacha w pierwsza
niedziele Adwentu fragmentu Ewangelii Mateuszowej o triumfalnym wjezdzie Chrystusa do Jerozolimy
(21, 1-9). Chociaz w zadnym zrédle nie wymieniono autora tekstu, byt nim najprawdopodobniej
Christian Friedrich Henrici vel Picander. On bowiem napisat libretto do kantaty dla ksiezniczki
Charlotty Fryderyki Amalii (BWV 36c), on tez najlepiej sposréd wspédtpracujgcych z Bachem poetéw
radzit sobie z przystosowywaniem tekstéw do tzw. parodii (czyli kompozycji religijnych, powstatych na
bazie $wieckich pierwowzoréw). Wytyczne byly jasne: 1/ w nowym libretcie zachowa¢ prozodie
starego tekstu, by wszystko swobodnie dato sie podtozy¢ pod istniejgca juz warstwe dzwiekows, 2/
zachowaé afekt tekstu pierwotnego, by nic nie ktdcito sie z charakterem muzyki. Stad tez, gdy chér
wstepny kantaty gratulacyjnej traktowat o tym, by zyczenia urodzinowe dla szacownego profesora
dotarty az przed bozy tron, wdziecznos¢ zas dla niego wypetniata serca wszystkich, w wersji
koscielnej mowa o tym, ze do nieba ,Syjonu jezyki” sie wznoszg (jak w wizji proroka Ezechiela, 10, 19)
oraz by wychwalaé zblizajgcego sie Pana. Cze$é druga (aria tenorowa) méwita pierwotnie o mitosci
do nauczyciela i gtebokim dlan szacunku, teraz podsumowuje obraz nawigzujacy do Piesni nad



Piesniami: mito$ci Chrystusa do swojego kos$ciota — catej ecclesia. Jak bowiem oblubienica idzie za
swoim ukochanym, tak serce kazdego wierzgcego podaza za Jezusem. Gdy w czesci czwartej kantaty
$wieckiej bas $piewat najpierw o podziekowaniu za nauczanie i oSwiecenie kagankiem wiedzy — w
wers;ji religijnej (czes$¢ pigta) Chrystus sam jest zapraszany do serc kazdego wierzacego w akcie
adorac;ji i uwielbienia. | tak jak w kantacie gratulacyjnej gtos basowy — zgodnie z konwencjg barokowg
- symbolizowat medrca, jakim byt Ernesti, tak teraz odnosi sie on wprost do vox Christi. Wreszcie w
dawnej czesci szdstej sopran kierowat sie do profesora ze stowami uznania i docenienia oraz prosbg,
by ten ,skromnym” podarkiem, jakim jest cata kantata nie pogardzit. W wersji religijnej tez sopran —ale
juz jako muzyczny symbol duszy wierzacej — btaga, by watly jej gtos i mato nosny (dlatego skrzypce
majq towarzyszy¢ sopranowi, grajac con sordino — z ttumikiem) w niebie jak pochwalne okrzyki zostat
ustyszany. Chwaty dopetnia koncowy chorat, ktéry symbolicznym aktem uwielbienia Tréjcy s$w.
(niczym w matej doksologii) daje tez radosny poczatek nowemu rokowi liturgicznemu.

Szczegdlng uwage zwraca na siebie chér poczatkowy, ktéry w swojej symbolicznej wymowie i
funkcji stanowi paralele do wstepnego chéru z kantaty BWV 61 Nun komm, der Heiden Heiland, gdzie
tez jest mowa o nadchodzgcym Panu - Krélu Niebios, tym samym, ktéry wsréd wiwatujgcego ttumu
na osiotku triumfalnie wjezdzat do Jerozolimy, jak to opisuje czytana w 1 niedziele Adwentu w
czasach Bacha Ewangelia Mateuszowa. Kompozytor miat do dyspozycji catkiem bogaty zaséb
konwencjonalnych $rodkéw jezyka muzycznego swoich czaséw, by w sposéb najbardziej wiasciwy i
godny da¢ oprawe muzyczng temu opisowi. Nie musiat zresztg niczego zmieniaé w stosunku do
wersji Swieckiej kantaty BWV 36. Juz tam bowiem pochwalny charakter utworu, zgodnie z symbolika
przyjeta w | potowie wieku osiemnastego, wyrazit przez zastosowanie rytmu i figur muzycznych
poloneza. Ten polski taniec wystepowat w muzyce Bacha nader czesto w konteks$cie tematu
majestatu krélewskiego, zaréwno w sferze $wieckiej jak i religijnej. Polonez jako taniec ,chodzony”
rozpoczynat od roku 1719 wszystkie bale dworu drezdenskiego, a na jego czele zawsze podagzat sam
krél z matzonka. Sasi szybko ten obraz kréla prowadzacego caty dwér do tainca przy wtérze muzyki w
stylu polskim przeniesli do sfery metaforycznej, kojarzac poloneza najpierw z polska korong krélewska
(to od czas6éw Augusta Il Drezno zaczeto by¢ rezydencjg kréla!), potem z majestatem kazdej wtadzy
krélewskiej i ksigzecej, by przenies¢ wreszcie te symbolike na Kréla Niebios. W kantacie wszak
stycha¢ wotanie: ,es naht sich selbst zu euch der Herr der Herrlichkeit” (dost. ,sam Pan Chwaty sie do
was zbliza")..
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