»Jesu, nun sei gepreiset” BWV 41

Kantate ,Jesu, nun sei gepreiset’” (BWV 41) napisat Bach na nabozenstwo noworoczne w
lipskim kosciele $w. Mikotaja 1 stycznia 1725. Utwér powstat w ramach tzw. rocznika choratowego,
czyli cyklu rocznego kompozycji w tym gatunku, ktore lipski kantor tworzyt od lata 1724 do wiosny
1725, za materiat poetycki i muzyczny biorgc do nich teksty i melodie wybranych choratow
protestanckich. Tym razem wybér padt na starg piesri Johannesa Hermanna (z roku 1593) pod tym
samym tytutem co kantata. Hymn ten publikowany byt w licznych osiemnastowiecznych $piewnikach
ewangelickich Saksonii, w tym w najpowszechniej uzywanym Dresdner Gesanguch (Spiewniku
Drezdeniskim) — w dziale $piewéw na czas noworoczny (Jahreswende). Piesn cieszyta sie pono¢
wielkg popularnoscig wsréd wiernych, a sam Bach postuzyt sie nig rowniez w innych swoich kantatach
na Nowy Rok (BWV 190 Singet dem Herrn ein neues Lied z roku 1724 i BWV 171 Gott, wie dein Name,
so ist auch dein Ruhm z roku 1729).

1 stycznia obchodzono w kosciele luteranskim w czasach Bacha jako Swieto Obrzezania
Pariskiego. Zgodnie z tradycjg zydowska, Jezusa poddano temu obrzedowi w Swigtyni Jerozolimskiej
osiem dni po urodzeniu, przez co wypetnione zostaly przepisy Halachy, czyli zbioru wyktadni Prawa
Mojzeszowego i zalecen, jak je stosowa¢ w zyciu codziennym. Uroczystos¢ obrzezania wigzata sie
jednoczesnie z nadaniem Bozemu Dziecieciu imienia. Od XVIII wieku w kosciele luteranskim,
Swietujgc Nowy Rok, ktadzie sie nacisk przede wszystkim na ten drugi aspekt, przez co dobdr czytan
oraz piesni winien eksponowac¢ chwate imienia Jezusa. W zwigzku z tym, dopasowywano tez
odpowiednio perykope i inne fragmenty Pisma s$w. do noworocznego nabozenstwa, tak aby
korespondowaty one ze Swigtecznym przestaniem. W Nowy Rok 1725 przytoczono wiec w ramach
liturgii czytan fragment z Listu do Galatéw (3, 23-29) o wyzwoleniu przez wiare z dawnego
podporzadkowania Prawu oraz z Ewangelii tukaszowej (2, 21) o obrzezaniu i nadaniu Jezusowi
imienia.

Petny tekst choratu ,Jesu, nun sei gepreiset” sktadat sie z trzech rozbudowanych zwrotek, a
Spiewano go do melodii skomponowanej na poczatku wieku XVII przez Melchiora Vulpiusa
(zapomnianego nieco kompozytora z Turyngii). Chociaz podstawe catej warstwy stownej BWV 41
stanowit hymn autorstwa Hermanna, to jednak nieznany dzis autor libretta dzieta Bacha pozostawit
zwrotki pierwsza i trzecig (ostatnig) w ich wers;ji oryginalnej, za$ srodkowa potraktowat jako podstawe
do wtasnego, swobodnego i poszerzonego opracowania poetyckiego, uktadajgc to w ramy prostego
nastepstwa dwodch arii i recytatywoéw. Cato$é tekstu (zaréwno samego choratu, jak i kantaty)
rozpoczyna sie pochwatg imienia Jezusa, potem jednak koncentruje sie ha noworocznych prosbach
kierowanych do Boga: o btogostawienstwo, o zdrowie, o roztropno$é¢, o pokdj zewnetrzny i
wewnetrzny, o ochrone przed zakusami szatana, wreszcie o wytrwato$¢ w cierpieniu, by na koniec daé¢
wyraz nadziei, iz podgzanie za Chrystusem prowadzi wprost do Jego Krélestwa. Faktem jest jednak,
ze libretto BWV 41 tylko na poczatku wykazuje $cisty zwigzek z czytaniami owego dnia.

Szczegolnym przepychem zaskakuje stuchaczy ustep poczatkowy dzieta. Bach rzadko mégt
sobie pozwoli¢ na tak potezng obsade w swoich zwyktych kantatach niedzielnych. Znalazty sie wiec w
orkiestrze oprécz chéru, czworki solistéw, smyczkdéw i zespotu basso continuo réwniez 3 oboje oraz 3
trgbki z kottami. W arii tenorowej ,Wo ferne du den edlen Frieden” (Jesli§ mi pokdj szlachetny
przeznaczyt - cz. IV) wprowadzit tez Bach jako instrument koncertujgcy i towarzyszacy soliscie
rzadkg odmiane wiolonczeli — wiolonczele piccolo. Chér otwierajgcy kantate zadziwia zreszta nie tylko
potega brzmienia, nie tylko swoistg koncentracjg kompozytora na dzwiekowym przepychu orkiestry,
ale tez sposobem muzycznego opracowania tekstu. Jest to w rzeczywistosci potezna,
wieloczesciowa fantazja choratowa ze zmiang metrum, tempa i faktury na wybranych fragmentach
$piewanego tekstu. Chociaz forma fantazji pozwala na duzg swobode i zmienno$é, w jednym Bach
jest konsekwentny i staty: melodia choratu obecna jest zawsze w dlugich wartosciach nutowych i
$piewana jest przez gtos sopranu w chdrze. Kompozytor jakby przeniést w BWV 41 na potezny zespot
wokalno-instrumentalny idee fantazji organowej, ktérg sam zresztg doprowadzit do mistrzostwa,
bedac przeciez jednym z najwiekszych organistéw-wirtuozéw swoich czaséw. Podobnie jak w



choratowej fantazji organowej, w ktérej to formie melodia pie$ni eksponowana jest zwykle w
wyrazistym rejestrze instrumentu, natomiast sposéb fantazjowania w pozostatych gtosach zmienia
sie wraz z domysing zmiang tekstu, tak i tu Bach zmienia opracowanie, gdy warstwa stowna do tego
prowokuje. Dlatego tez na stowach ,daR wir in guter Stille das alt Jahr habn erfillet” (dostownie:
poniewaz w spokoju rok miniony nam sie spetnit) Bach zmienia tempo na Adagio, réwniez po to, by 6w
»Spokéj” oddaé dtugimi warto$ciami nutowymi w gtosach wokalnych. Z kolei zmiana na Presto
nastepuje na stowach: ,wir wollen uns dir ergeben” (Tobie odda¢ wiec sie chcemy), jakby muzyka
miata podkresla¢ rados¢ wiernych z faktu petnego zawierzenia Chrystusowi.

Stuchacza zaskoczy tez recytatyw basowy (,Doch weil der Feind bei Tag und Nacht” -
,Poniewaz jednak wrog nasz w dzien i w nocy... ”, cz. V), gdy w jego trakcie zupetnie niespodziewanie
w tok narracji solisty wigczy sie chér, przerywajgc spokojng modlitwe skandujgcym wrecz btaganiem
o zdeptanie szatana mocg Boga, wyobrazonego w partyturze kantaty jako weza snujgcego sie miedzy
stopami, co mistrz oddat malarskim przebiegiem basu instrumentalnego.

Ponowne wykonania tej poteznej kantaty poprowadzit Bach 1 stycznia w latach 1732 1735.
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