Am Abend aber desselbigen Sabbaths BWV 42

Kantata Bacha Am Abend aber desselbigen Sabbaths BWV 42 powstata na niedziele
Quasimodogeniti (czyli pierwszg niedziele po Wielkanocy, zwang tez w tradycji chrzescijanskiej
Niedzielg Mitosierdzia, albo ,Biatg Niedzielg”) 8 kwietnia roku 1725. Kompozytor przedstawit jg podczas
nabozenstwa porannego w kosciele $w. Tomasza. W ramach Liturgii Stowa czytano wtedy fragment |
Listu $w. Jana (5, 4-10) o wierze chrzescijanskiej przezwyciezajacej $wiat oraz ustep z Ewangelii
Janowej (20, 19-31) o ukazaniu sie Chrystusa apostotom i o niewiernym Tomaszu. Wierni lipskich
kosciotéw mogli ustysze¢ dzieto jeszcze dwukrotnie za zycia Johanna Sebastiana: 1 kwietnia roku 1731
i w pdznych latach trzydziestych XVIII wieku (z zachowanych dokumentéw nie da sie jednak okresli¢
daty ponownego wykonania utworu). Autor libretta pozostaje nieznany.

Okreslenie pierwszej niedzieli po Zmartwychwstaniu — Quasimodogeniti — bierze sie od
poczatkowych stow antyfony wprowadzajagcej do Psalmu 116 ($piewanego miedzy czytaniami)
nawigzujgcych do fragmentu | Listu $w. Piotra 1, 2 ,sicut modo geniti infantes” — ,jak nowo narodzone
niemowleta zapragnijcie niesfalszowanego duchowego mleka, abyscie przez nie wzrastali ku
zbawieniu”. W tym dniu w czasach Bacha rozwazano w kos$ciotach luteranskich dwa tematy: 1/ chrzest
oraz jego konsekwencje dla ,nowonarodzonych” w wierze oraz — w nawigzaniu do historii Tomasza
opowiedzianej w Ewangelii — 2/ zycie w ufnosci do Zmartwychwstatego, ktéra gwarantuje spetnienie
obietnicy zbawienia oraz pokdj wieczny. Oczywiste zatem, ze réwniez w libretcie BWV 42 te zasadnicze
watki sie pojawity.

Kantata rozpoczyna sie instrumentalng sinfonig na 2 oboje, fagot, smyczki i continuo. Niektorzy
badacze (m.in. Alfred Diirr) twierdzg, ze jest to zapewne wstepna (lub koricowa) czes¢ jakiego$
zaginionego dzis koncertu instrumentalnego. Jak bowiem sie powszechnie zaktada, ogromna czes¢
spuscizny Bacha w zakresie swieckiej muzyki instrumentalnej przepadta, szczegdlnie to, co powstato w
czasach dziatalnosci kompozytora w Kothen. Ciekawostkg w tym kontekscie pozostaje fakt, ze na
ostatniej karcie rekopisu partytury BWV 103 Ihr werdet weinen und heulen (na niedziele Jubilate roku
1725) Bach naszkicowat siedem taktow nieznanego dzi$ koncertu instrumentalnego z dopiskiem J.J.
Dominica Quasimodogeniti Concerto (skrét J.J., ktérym Bach zwykle rozpoczynat prace nad nowym
dzietem oznacza ,Jesu Juva” - ,Jezu pomdz”). Zatem nie jest wykluczone, ze pierwotnie zamierzat
kompozytor pokaza¢ w tym miejscu jakg$ kompozycje nowag, oryginalng, ale — by¢ moze z braku czasu
— postuzyt sie w BWV 42 muzyka skomponowang juz wczesniej na inng okazje.

Po sinfonii wprowadzajacej nastepuje szes$ciotaktowy recytatyw tenorowy (tenor to w pasjach
Bacha narrator — Ewangelista), ktérego tekst stanowi bezposredni cytat z niedzielnej perykopy: ,A gdy
nastat wieczdr owego pierwszego dnia po szabacie i drzwi byty zamkniete tam, gdzie uczniowie z
bojazni przed Zydami byli zebrani, przyszedt Jezus i stangt posrodku.” Co ciekawe, librecista nie
zacytowat pozdrowienia ,Pokéj wam”, ktére w Pismie sw. konczy owo zdanie. Wynikato to zapewne z
faktu, ze od strony teologicznej poeta skupit sie przede wszystkim na watku ukazania sie Pana. Niemal
przez caty czas trwania recytatywu zespot continuo gra jeden dzwiek basowy — H, rozdrabniajgc go na

szesnastki, przez co stuchacz odnosi wrazenie niepokojgcego tremola, ilustrujgcego obawe apostotéw.



Dopiero nastepujgca potem aria altowa przynosi wtasciwe uspokojenie. Ustep ten jawi sie jako
muzyczny ekwiwalent dla brakujgcych w recytatywie stow Chrystusa. Cata ta cze$¢ promienieje bowiem
niebianskim wrecz pokojem, ktére ludziom ofiaruje zmartwychwstaty Jezus. Tekst arii stanowi
parafraze fragmentu z Ewangelii Mateuszowej (18, 20) ,Albowiem gdzie dwaj lub trzej zgromadzeni w
imie moje, tam jestem posrod nich” i nawigzuje w ten sposdb wprost do relacji o pojawieniu sie Mistrza
wsrod uczniow. Bach swojg muzykg niemal dostownie odmalowuje stowa ,gdzie dwaj lub trzej”,
angazujgc dwa trzyosobowe zespoty instrumentalne akompaniujgce soliscie — smyczki (dwoje
skrzypiec i altéwke) oraz trio instrumentéw detych drewnianych (2 oboje i fagot). To, ze w tekscie arii
Jezus swojg obecnos¢ posrod zebranych w jego imie potwierdza stowem ,Amen”, interpretowac nalezy
jako nawigzanie do koncowego zdania Objawienia $w. Jana — ,faska Pana Jezusa niech bedzie z
wszystkimi — Amen” oraz zapowiedz zbawienia i wiecznej nagrody, czyli nieba, o ktérym mowa wprost
w drugiej czesci tego ustepu. Eschatologia znajduje tez swoje odzwierciedlenie w muzyce Bacha. Oto
bowiem na stowach o tym ,co z potrzeby i mitosci, jest Panu mite na wysokosci” kompozytor wyraza,
oddajgc dzwiekami stodycz rajskiego pastorale (metrum zmienia sie na 12/8, wtasciwie dla pastorale
w muzyce baroku) i nieogarnione piekno niebianskiej tgki, jak jg opisano w Psalmie 23.

Czes¢ IV kantaty to chorat opracowany jako duet sopranowo-tenorowy, ktéremu towarzyszy
wytgcznie grupa continuo. Za podstawe tekstowa stuzy tu pierwsza zwrotka piesni z roku 1632 Verzage
nicht, o Hauflein klein (Nie tra¢ nadziei, dzieci gromadko) — tzw. ,Piesn Gustawa Adolfa”, ktérg krol
szwedzki miat rzekomo zaintonowac przed bitwg pod Liitzen, w ktérej zgingt. W muzycznym
opracowaniu stéw tego choratu Bach postuzyt sie urywkami melodii hymnu niemieckiego teologa i
kompozytora z poczatku epoki baroku — Michaela Altenburga (1584-1640) Kommt her zu mir, spricht
Gottes Sohn, ktéry regularnie pojawiat sie w $piewnikach protestanckich w Saksonii i Turyngii od potowy
wieku XVII. Sam chorat pozostaje jednak trudno rozpoznawalny. Johann Sebastian jakby bardziej
koncentruje sie tu na dzwiekowej ilustracji strachu i obawy dziecka bozego (symbolizowanego przez
gtos sopranowy) przed potegg zta. Obrazuje to przez rozcztonkowanie i swoistg ,niezdarno$¢” melodii
granej na instrumentach basowych (fagot i wiolonczela), czy podkreslenie chromatyka melizmatow, gdy
mowa o niecnych zamiarach wroga. Odpowiedzig na niepokdj Swiata doczesnego wyrazony w czesci
IV jest nastepujgcy zaraz potem recytatyw basu wieszczgcego niczym Vox Dei przybycie Jezusa, ktéry
swoich zatrwozonych wyznawcéw wezmie w obrone, a czyhajgcym na nich sitom zta pogrozi stowami
,drum lasst die Feinde wiiten!” (,wiec zto$écie sie wrogowie”), Spiewanymi - jak to Bach zaznaczyt w
partyturze — animoso. Dlatego tez kolejna aria basowa z koncertujgcymi skrzypcami zyskuje triumfalny
charakter, a Jezus zostanie w niej wedle dawnej tradycji nazwany ,tarczg swoich dzieci”, poréwnang do
tarczy Stonca, niczym na stynnym obrazie Griinewalda, na tle ktérej zmartwychwstaje z grobu, odnoszac

tym samym ostateczne zwyciestwo nad $miercia.
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