Sie werden euch in den Bahn tun BWV 44

Kantata Bacha Sie werden euch in den Bahn tun BWV 44 to dzieto wiericzace pierwszy roczny
cykl kantatowy (1723/24), jaki mistrz skomponowat dla Lipska. Miat napisa¢ potem jeszcze cztery
petne roczniki dziet w tym gatunku. Autor libretta pozostaje nieznany. Kantata powstata na niedziele
Exaudi 21 maja roku 1724. Wtedy tez lipscy luteranie ustyszeli kompozycje w trakcie nabozenstwa
porannego w kosciele $w. Tomasza. W ramach Liturgii Stowa czytano wéwczas fragment | Listu $w.
Piotra (4, 8-11) o powsciggliwosci i modlitwie oraz ustep z Ewangelii Janowej (15, 26-27; 16, 1-4) o
tym, ze Duch $w. bedzie kierowat dziataniami apostotéw. Niedziela Exaudi (Wykrzykujcie), nalezy do
czasu przejsciowego miedzy czterdziestodniowym okresem po Wielkiej Nocy a Zielonymi Swigtkami.
W perykopie na ten dzien poruszona zostata tematyka trudnej codziennosci kazdego chrzescijanina,
co ma szczego6lne znaczenie dla zrozumienia omawianego tu utworu Bacha. Jezus opuscit uczniéw,
by powréci¢é do Ojca w niebie. Przed samym odejsciem zlecit im zadanie gtoszenia Ewangelii i
rozpowszechniania nowiny o rychtym nadejsciu Krélestwa Niebieskiego. Ta radosna wies¢ wigzata
sie jednak dla apostotéw ze smutkiem. Juz nigdy nie zobaczg swojego nauczyciela, juz nigdy nie
bedzie sie nimi tamat chlebem. Zapowiedziany im réwniez zostaje czas przesladowan, trudnosci a
nawet meczenstwa, ktére bedg przezywali w imie wiary. W tekscie Ewangelii Janowej czytanym owej
niedzieli Exaudi Chrystus sktada wszak obietnice, ze nie pozostawi swoich uczniéw samych i prosié¢
bedzie u Ojca, by zestat im Pocieszyciela po to, by ich wiara nie ustata, a rados¢ byta petna.
ZapowiedzZ ta jest zatem deklaracjg samego Chrystusa, ze pozostanie z ludZmi na zawsze, a w
szczegolnosci wsrod tych, ktérzy czujg sie opuszczeni, zaleknieni, dla ktérych nadzieja wydaje sie
by¢ nieosiggalna.

Pod wzgledem formalnym kantata BWV 44 jest nietypowa i w swojej budowie przypomina
raczej motet. Zaskakuje juz sam poczatek utworu, gdyz wejscie gloséw wokalnych (tenora i basa)
poprzedza dtugi wstep instrumentalny, co dla pierwszego rocznika kantat lipskich Bacha byto raczej
rzadkoscig. Wskazuje to na s$wiadome, cho¢ incydentalne nawigzanie do modelu kantaty
uprawianego w tamtym czasie przez Georga Ph. Telemanna — najbardziej powazanego w Niemczach
| potowy XVIII wieku twércy muzyki kosScielnej, zaprzyjaznionego zresztg z lipskim kantorem. Od
strony wyrazowej czes¢ wstepna BWV 44 ma charakter lamentu. Kompozytorowi nie chodzito jednak
o to, by muzyka tego ustepu wyrazata rozpacz czy biadanie. Bardziej zalezato mu na oddaniu w
warstwie dZzwiekowej trudéw, cierpien i zagrozen tgcznie z wykluczeniem i odrzuceniem, na jakie
narazony jest kazdy wierzacy. Jak bowiem nauczat Luter, ciato musi sprawiaé¢ bdl, gdyz inaczej nie
mozna by¢ prawdziwym chrzescijaninem, ktéry cierpi razem z Chrystusem. W sposobie opracowania
dzwiekowego czesci | szczegdlng uwage zwraca imitacyjne traktowanie partii wokalnych, ktére

jednak na stowie ,Bann” (wypedzenie) przechodzi w réwnolegle prowadzenie gtoséw solowych w



paralelnych w tercjach. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby Bach chciat w ten sposéb odmalowaé¢ w
partyturze, iz przeciwko wierzagcym zjednoczg sie wszystkie sity zta i wszyscy wrogowie chrzescijan.
Poprzez zastosowane tu liczne dysonanse, wielkg liczbe trytonéw (diabolus in musica), interwaty
zmniejszone i zwiekszone, muzyka Bacha doskonale ilustruje owe trudnosci zapowiedziane
apostotom w perykopie. Czes¢ Il kantaty nastepuje po ustepie wstepnym bez zadnej przerwy —
attaca. Jest przeznaczona na chér 4-gtosowy wzmocniony przez oboje, smyczki i continuo. Poniewaz
tekst traktuje teraz wprost o nadchodzacych przesladowaniach i meczenstwie, przebieg utworu
nabiera dramaturgii. Charakter kompozycji przypomina momentami najbardziej dramatyczny styl
muzyki pasyjnej, jaka zaledwie siedem tygodni wczesniej zaprezentowat Bach mieszkaricom Lipska
w swojej Pasji wg sw. Jana BWV 245. Szczegdlnie styszalne jest to tam, gdzie mowa o zabijaniu
wyznawcow Chrystusa przez tych, ktérzy w swojej pysze i fatszywym przekonaniu mysla, ze czynig
to w imie Boga.

Czes¢ trzecia — aria altowa z koncertujgcym obojem — to pouczenie dla kazdego wierzacego:
by¢ uczniem i nasladowcg Chrystusa to znaczy narazi¢ sie na przesladowania. Stagd odpowiednim
opracowaniem dzwiekowym wyréznione zostaty przez Bacha stowa kluczowe: ,Bann” (wypedzenie),
,Pein” (bdl), ,selig” (btogostawiony). Dzieje sie tak pewnie z tego powodu, ze btogostawienstwo jest
wedle nauki chrzescijanskiej naturalnym zakoriczeniem i przezwyciezeniem wypedzenia,
wykluczenia i bélu. Ustep czwarty stanowi kontynuacje przestania wczesniejszych czesci kantaty, a
teraz potwierdzane jest ono stowami 1 zwrotki choratu Martina Mollera (1547-1606) Ach Gott, wie
manches Herzeleid (Boze mdj, wielka zgryzota czescig jest mego Zywota) z roku 1587, ktéra stanowi
poetycka przerdbke taciriskiego hymnu Jesus dulcis memoria. W czesci 5 (recytatyw basowy) znowu
powraca temat przesladowan. Mysli z czesci pierwszej i drugiej komentowane sg teraz przez
odnosne metafory nawigzujace do | Listu $w. Jana (2, 18 i 22) — do fragmentéw o Antychryscie, ktory
nastaje na nauke Chrystusowg, do Objawienia (20, 22) — do fragmentéw o czerwonym smoku jako
symbolu przesladowan religijnych i do Listu do Efezjan (21) — do fragmentu o ognistych strzatach
jako obrazie piekielnych pokus. Wyjasnienia wymaga wykorzystana tu symbolika palmy — ta, gdy
obwieszona ciezarem, wzrasta prosto i wtasciwie. Tak tez chrzescijanie nie ztamig sie pod ciezarem
cierpienia, lecz tym pewniej wstagpig do nieba.

W czesci széstej — w arii sopranowej w radosny, taneczny, wrecz beztroski sposéb
opiewana jest radosé, jaka ptynie z pocieszenia danego ludziom przez Boga. | znowu pojawiajg sie
wyraziste metafory, ktérych odczytanie albo interpretacje wspomaga muzyka Bacha. Gdy np. we
fragmencie srodkowym mowa o ,burzliwej pogodzie przeciwnosci”’, po ktorej ,storice sie roze$mieje
z radosci” (,nach dem Triibsal Stiirmen die Freuden-Sonne lacht”) styszalny bedzie niemal dostowny
Smiech stonca. Bach bez oporéw ilustruje to wesotymi melizmatami sopranu petnym triol,

szesnastek i tryléw. Obsadzenie arii glosem sopranowym tez ma swoje symboliczne znaczenie:



sopran to dusza wierzgca, ktéra wyraza petne zaufanie w Bogu, a on jest jej pocieszycielem i
obronica. Kantate konczy dziewigta zwrotka choratu In allen meinen Taten Paula Fleminga (1609-
1640) z roku 1642. Bach uzywat go m.in. w kantatach BWV 13 oraz 97 i ma on charakter de tempore.
Wybdr tej wtasnie piesni i tej konkretnej zwrotki na zakonczenie kantaty BWV 44 wydaje sie
uzasadniony przez to m.in., 0 czym mowa w jej drugim wierszu. By oprze¢ sie wszelkim nawatnicom
i burzom zyciowym, by da¢ odpér pokusom, by zto cztowieka nie pokonato, dusza umacnia sie tylko

przez wiare w Stworce i petne do niego zaufanie.
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