Schauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei BWV 46

Kantate Schauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei BWV 46 skomponowat Bach na 10
niedziele po Trojcy, a jej premiere dat 1 sierpnia roku 1723 w kosciele $w. Tomasza w Lipsku
podczas nabozenstwa porannego. Dzieto powstato w ramach | rocznika kantatowego, ktéry mistrz
zaczat tworzy¢ z wielkg sumiennoscig zaraz po niedzieli Tréjcy $sw. owego roku, gdy to objat
stanowisko kantora w tej szacownej lipskiej swiatyni. Nie jest dzi§ znany autor libretta BWV 46. W
swoim tekscie poetyckim, tak udatnie muzycznie opracowanym przez Bacha, nawigzat jednak
znaczgco do czytan owego dnia: | Listu do Koryntian (12, 1-11) o réznorodnosci i wspdlnocie daréw
duchowych oraz ustepu z Ewangelii wg $w. tukasza (19, 41-48) — zapowiedzi zburzenia Jerozolimy i
wypedzeniu przez Jezusa handlarzy ze Swiatyni. | wlasnie owa perykopa musiata szczegdlnie
zawtadng¢ wyobraznig zaréwno poety, jak i kompozytora, gdyz pierwszy z nich puscit wodze swojej
fantazji, roztaczajgc przed stuchaczami wyraziste obrazy klesk, kar i nieszczes$¢, jakie sptyngé maja
na zatwardziatych grzesznikéw, drugi zas oprawit owe petne grozy i smutku wiersze adekwatng do
tresci muzyka.

W nawigzaniu do niedzielnego czytania o ptaczu Jezusa nad Jerozolimg i przewodniej mysli
tego fragmentu tukaszowej Ewangelii o udziale Chrystusa we wszystkich ludzkich sprawach (tu za$
w szczegolnosci o jego uczestnictwie w losach miasta i ojczyzny, ktdra nie umiata przyjgé wezwania
Bozego), nieznany poeta rozpoczat swoje libretto cytatem ze starotestamentowych Lamentacji
Jeremiasza (1, 12) ,Schauet doch und sehet, ob irgendein Schmerz sei wie mein Schmerz”
(,Spdjrzcie i patrzcie: czy jest bol rowny mojemu bélowi”). Owa skarga Syjonu, w ktdrej
upersonifikowana Jerozolima lamentuje z powodu udrek, jakimi do$wiadczyt jg Jahwe, w tradycji
tacinskiej (w brzmieniu Wulgaty) odnoszona byta wprost do cierpigcego Chrystusa. Wydaje sie
jednak, ze w interpretacji autora libretta BWV 46 owa skarga z Trenéw utozsamiana jest — zgodnie z
oéwczesnymi trendami w teologii protestanckiej — bardziej z bélem i tzami cztowieka czynigcego
refleksje nad marng kondycjg swojej duszy. Sugestywna muzyka Bacha do pierwszego ustepu
kantaty zdaje sie takg egzegeze potwierdzaé, tym bardziej, ze wszyscy melomani znajg opracowanie
dzwiekowe tej czesci z wersji parodiowanej w ,Glorii” z Mszy h-moll (BWV 232) — z chéru ,Qui tollis
pecata mundi, miserere nobis” (,ktéry gtadzisz grzechy $wiata, zmituj sie nad nami”).

W recytatywie tenorowym (nr 2) pojawiajg sie kolejne zwroty podmiotu lirycznego, w ktérych
mowa o zburzeniu Jerozolimy jako karze za grzechy tego miasta: zdrade Samarytanéw, zdrade
Judasza, rozwigzto$¢ i inne wynaturzenia wszelkiej masci. Oczywiscie wszystko, co zostaje
powiedziane w tym ustepie kantaty odnosito sie w rzeczywistos$ci czaséw Bacha do metaforycznej
juz Jerozolimy, ktérg winno by¢ ciato i serce kazdego chrzescijanina. To grzech, ktéry tam zagoscit

jest przyczyna tez i meki samego Jezusa. Momentem kulminacyjnym w rozwoju dramaturgii kantaty



wydaje sie basowa aria (nr 3) ,Dein Wetter zog sich auf von weiten” z koncertujgcg trabka di tirarsi
(trgbkg suwakowg). Odmalowany w tym fragmencie horror stanowi ostrzezenie dla stuchacza przed
skutkami gniewu Boga, niczym w przepowiedniach ze starotestamentowych ksigg lIzajasza,
Jeremiasza i Daniela. Powierzenie partii solisty basowi kojarzy¢ nalezy tym razem z gtosem medrca-
jasnowidza, ktéry natchniony przez Boga ostrzega sobie wspoétczesnych przed dramatycznymi
nastepstwami odejscia od wiary. Poteznie i przerazajgco brzmig zatem w ustach $piewaka-proroka
frazy o ,btyskawicy pomsty Bozej” (,Der Rache Blitz"), a dZzwiek trabki przywotuje skojarzenia z
wezwaniem na Sad Ostateczny, z owym dies irae na koncu $wiata. Strach i trwoga dominujg tez w
recytatywie altowym (nr 4). Nie bez kozery solista grzmi niczym pastor z ambony ,Man kann bereits
von euch dies Urteil lesen: weil ihr euch nicht bessert” (,I na was wyrok juz wydany, jako ze sie nie
poprawiacie”). Kompozytor udzielit teraz gtosu alciscie, symbolicznie w muzyce wokalnej Bacha
kojarzonemu z grzesznikiem. Ow — $wiadom swoich przewinien, ale tez gotowy do pokuty — poktada
odtad zaufanie catkowicie w Chrystusie.

Aria altowa (nr 5) zachwyca swa niezwykig koncepcjg brzmieniowa: oto Johann Sebastian
zrezygnowat catkowicie z grupy instrumentéw basso continuo i akompaniament powierzyt wytacznie
dwom fletom i dwém obojom da caccia unisono. Takiego rozwigzania chwytat sie Bach nader rzadko
i tylko w wyjagtkowych sytuacjach: dla podkreslenia nieskonczonej mitosci Jezusa do swych
wyznawcow. Przypomina sie w tym miejscu stynna aria sopranowa z Pasji Mateuszowej BWV 244
+Aus Liebe will mein Heiland sterben”. Tym razem jednak Bach uwypukla przekaz o szczegdlnej
ochronie przed ,zemsty zawieruchg”, jakiej dostgpig od Jezusa owieczki z Jego owczarni. Dlatego
tez chorat konicowy (dziewigta zwrotka piesni Johanna Matthiausa Meyfarta O groBer Gott von Macht
z lat czterdziestych wieku XVII) stanowi juz optymistyczny na zakonczenie utworu wyraz zaufania,
zawierzenia i prawdziwej bojazni Bozej. Niezwykte wykorzystanie fletéw prostych w tym ustepie
stanowi jawne nawigzanie do aury dzwiekowej chéru wstepnego i nastepujgcego po nim recytatywu,

w ktérym instrumenty te otaczaty tekst poetycki niczym muzyczna ilustracja potokdéw tez.
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