»ich geh und suche mit Verlangen” BWV 49

Swoja kantate ,Ich geh und suche mit Verlangen” (BWV 49) skomponowat Bach jesienig roku
1726 z przeznaczeniem na 20. niedziele po Tréjcy Sw., ktéra wtedy wypadata 3 listopada. Dzieto
wykonano podczas nabozenstwa porannego w kosciele sw. Tomasza, a — jak podaje Martin Petzold w
1. tomie swoich obszernych komentarzy do Bachowskich kantat (Kassel, 2004), po prezentacji nowego
utworu kantora, homilie wygtosit diakon Urban Gottfried Sieber (1669-1741) w zastepstwie proboszcza
parafii Christiana Weigego. Bach okreslit swojg kantate mianem Dialogus, dajgc w ten sposéb jasno do
zrozumienia, ze bedzie to jego kolejna kompozycja kantatowa utrzymana w konwencji barokowych
dialogéw Jezusa i duszy wierzacej. Utwory w tej stylistyce mialy swojg wiasng, ciekawg historig,
zakorzeniong gteboko w barokowej koncepcji amor sacer i pisano je zaréwno na uzytek kosciotéw
katolickiego, jak i luteranskiego, odpowiednio wszak ustawiajgc akcenty teologiczne wtasciwe dla
kazdej z konfesji. Zrédtem metafor i alegorii jednak zawsze byly starotestamentowe wyobrazenia o
relacji Boga do swojego ludu i nowotestamentowe ukazanie stosunku Chrystusa do tych, ktérzy
podazajg za jego nauka. Kwestia ta ma swoj wysublimowany poczatek oczywiscie w ,Piesni nad
Piesniami”, ktéra stuzyta barokowym teologom i poetom za podstawowe zrédto koncepcji mitosci duszy
wierzgcej do Boga-Oblubienca. Luteranie przy tym chetniej nawigzywali do Kazan o Piesni nad
Piesniami sw. Bernarda z Clairvaux, katolicy siegali zas gtéwnie po teksty w tym zakresie autorstwa sw.
Teresy z Avili i $w. Jana od Krzyza. Co najistotniejsze: jesli wedle egzegetéw zydowskich ,Piesni nad
Piesniami” stanowita metafore mitosci Boga do jego ludu, to egzegeci chrzescijanscy zastapili 6w lud
»nhowym lzraelem”, czyli KoSciotem.

3 listopada roku 1726 w kosciotach Lipska czytano podczas nabozenstw nastepujgce
fragmenty Pisma s$w.: List do Efezjan (5, 15-21) o etyce chrzescijanskiej i ustep z Ewangelii Mateuszowej
(22, 1-14) o réwnosci zaproszonych na uczte weselng. Nieznany autor libretta kantaty celnie nawigzat
w swoim tekscie poetyckim zaréwno do Pawtowego listu, w ktérym apostot poleca mezom kocha¢
wiasne zony tak, jak Chrystus umitowat Koscidt, jak i samej perykopy — przypowiesci o zaprosinach na
uczte weselng — mistyczne zaslubiny Boga ze swoim ludem, na ktére przyby¢ moze kazdy, bez wzgledu
na urodzenie, wiek, stan posiadania a nawet moralne kwalifikacje. Niezidentyfikowany dzi§ twoérca
tekstu poetyckiego BWV 49 udatnie potgczyt wskazane watki z aluzjami lub bezposrednimi
odniesieniami do Canticum Canticorum. llez to zwrotéw mitosnych w tym tekscie, bedacych niemal
cytatami z Piesni Salomona: ,Ich geh und suche mit Verlangen dich, meine Taube, schonste Braut”
(,Chodze i szukam cie steskniony, o piekna ty gotebico, najpiekniejsza oblubienico”), ,0 Stimme, welche
mich erfreut” (,Gtosie, co mnie radujesz”), ,Komm schonster und lass dich kiissen” (,Przybadz o
najpiekniejszy, pozwol sie pocatowac”), ,Ich bin herrlich, ich bin schon” (,Jestem piekna, jestem
wspaniata”). To z kolei musiato sprowokowaé Bacha, by w warstwie brzmieniowej zblizy¢ sie jak
najbardziej do stylistyki muzyki scenicznej, wrecz operowej. Niezwykle operowe wydajg sie wiec
zaréwno scena poszukiwania ukochanej w arii poczatkowej, jak tez dialogi, a wtasciwie krétkie duety
mitosne z obu recytatywéw.

Gdy w roku 1723 Bach obejmujgc urzad kantora w kosciele $w. Tomasza, podpisywat kontrakt
z wtadzami koscielnymi i radg miejska Lipska, zobowigzat sie do komponowania muzyki religijnej, ktéra
nigdy nie bedzie nawigzywata do form swieckich, w tym przede wszystkim do opery, by przez to piekno
i powab samej sztuki dzwigkdw nie odciggat wiernych od modlitwy i naboznego skupienia. C6z, warunku
tego w kantacie 49 Bach na pewno nie spetnit. Stuchajgc tego utworu, po raz kolejny mozna sig
przekonaé, ze Jan Sebastian nie tylko z powodzeniem mogtby napisa¢ opere, ale tez ze w petni
odnalaztby sie w jej konwencji. Jednym z najciekawszych momentéw operowych odniesien w tej
kantacie wydaje sie chociazby aria sopranowa nr 4 ,Ich bin herrlich, ich bin schon”, w ktérej powabnie
brzmigcej partii sopranu $piewajgcego o urodzie i powabie oblubienicy oraz o swojej bezwarunkowej
mitos$ci do Zbawiciela towarzyszy wyszukana instrumentacja z uzyciem koncertujgcego — adekwatnie
do kontekstu — oboju mitosnego (d'amore) oraz wiolonczeli piccolo — instrumentu stosunkowo rzadko
pojawiajgcego sie w partyturach Bacha, ale mitosnikom jego muzyki znanego przede wszystkim z VI
Suity wiolonczelowej D-dur BWV 1012.



Te czy inne $wieckie motywy nie powinny jednak zmyli¢ stuchacza i Bach o to zadbat, by religijny
ostatecznie charakter swojej kantaty podkresla¢ na rézne sposoby. Wytuskat wiec skrupulatnie z tekstu
te symbole i metafory, ktére wydaly mu sie najwazniejsze, by poprzez podkreslenie ich znaczenia
muzyka, pogtebic teologiczng wyktadnie catego libretta. Jako przyktad niech postuzg chociazby dtugie
melizmaty na stowach ,Taube, schonste Braut” (,Gotebico, najpiekniejsza oblubienico”) w pierwszej arii.
W konicu to Bég-Oblubieniec nazywa swojg oblubienice w ,Piesni nad Piesniami” gotebica, co dla wielu
egzegetow oznacza powotanie sie na obecnos¢ Ducha sw. w Kosciele i na charakter, jaki petni w nim
,Duch-Gotebica”. Zadbat wreszcie Bach, by nad catg szatg brzmieniowg kantaty dominowat jeden
instrument, jak najbardziej kojarzony z przestrzenig sakralng — organy. Stad wynika m.in. obecnos¢
koncertujgcych organéw (jako instrumentu obbligato) zaréwno we wprowadzajgcej do utworu Sinfonii,
stanowigcej w rzeczywistosci przerébke finatu Koncertu klawesynowego E-dur (BWV1053), jak i we
wszystkich nastepujgcych potem ariach.
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