»Christ lag in Todesbanden” BWV 4

Kantata ,Christ lag in Todesbanden” BWV 4 Johanna Sebastiana Bacha nalezy do
najwczesniejszych jego dziet w tym gatunku. Utwor powstat najprawdopodobniej jako
kompozycja prébna, gdy mtody mistrz starat sie o stanowisko organisty w kosciele sw.
Btazeja w Miuhlhausen wczesng wiosng roku 1707. Nie ma watpliwosci co do czasu
powstania tego utworu, kwestig nieudokumentowang pozostaje jednak postulowany przez
badaczy dzien pierwszego wykonania: Niedziela Wielkanocna 24 kwietnia roku 1707. Sa
wszak powody, by sadzi¢, ze Bach rzeczywiscie zaprezentowat swojg kantate wiasnie wtedy.
Ze wzgledow stylistycznych nalezata ona bowiem do repertuaru utworéw w tym rodzaju,
powstatych przed podjeciem w roku 1708 stuzby na dworze ksiecia Wilhelma Ernsta w
Weimarze. Nie wiadomo, czy Bach dostarczyt partyture BWV 4 Radzie Miejskiej miasta
Muhlhausen razem ze swoim podaniem o stanowisko organisty w tamtejszym kosciele sw.
Btazeja, czy tylko skomponowat dzieto krotko przed przestuchaniem, kiedy dowiedziat sie o
dacie egzaminu. Na pewno dla mtodego twércy angaz do Miihlhausen wydawat sie bardzo
atrakcyjny, gdyz oznaczat nie tylko awans finansowy w stosunku do wczesniejszych
zarobkow w Arnstadt, ale poszerzat tez jego dotychczasowe pole aktywnosci artystycznej o
muzyke wokalng. Zresztg jeszcze przed przestuchaniem przygotowywat sie solidnie do
komponowania dziet wokalnych i w roku 1707 jego kompetencje w tej dziedzinie nie mogty
budzi¢ zadnych watpliwosci. Do swojej mtodzienczej kantaty Bach powrdcit w Lipsku i
zaprezentowat jg ponownie w wersji nieco zmienionej (m.in. z dodanymi puzonami) w
Wielkanoc 9 kwietnia roku 1724 u $w. Mikotaja — gtdwnej Swigtyni miasta.

W przypadku BWV 4 chodzi o kantate opartg w catosci na tekscie choratowym -
piesni Marcina Lutra z roku 1524, ktdéra stanowita zresztg swobodne ttumaczenie na jezyk
niemiecki tacinskiej sekwencji wielkanocnej Victime paschalis laude. W przedreformacyjnych
Niemczech znano zresztg te piesn pod tytutem Christ ist erstanden. Funkcjonuje ona rowniez
i w polskiej tradycji jako Chrystus zmartwychwstan jest, nam na przyktad dan jest. Siedem
zwrotek choratu Lutra zostato opracowanych muzycznie przez Bacha w najrézniejszych
technikach kompozytorskich, ale w kazdej czesci kantaty podstawe materii muzycznej
stanowi melodia piesni, ktéra w czesciach chéralnych podana jest in extenso, w ustepach
solowych natomiast — wykorzystane zostajg jej najbardziej rozpoznawalne motywy. Bach
otwiera swoje dzieto instrumentalng sinfonig, co byto charakterystyczne dla kantat
kompozytoréw niemieckich péznego wieku XVII. Zresztg w ogdle w swej koncepcji formalnej
BWV 4 pozostaje dzietem konserwatywnym, jak na czas swojego powstania. Bach
zastosowat w nim bowiem znang jeszcze od wczesnego wieku XVII technike wariacji
choratowych per omnes versus. Najbardziej pokrewnym BWV 4 utworem wydaje sie pod tym
wzgledem kantata Johanna Pachelbela tak samo zatytutowana, tak jakby Jan Sebastian
bezposrednio wzorowat sie w tej jednej z najwczesniejszych swoich kompozycji kantatowych
na starym mistrzu. Uderzajgce jest i to, jak bardzo Bach podaza za owym ,starodawnym”
modelem kantaty protestanckiej. Nie ma w BWV 4 zatem ani recytatywdw, ani arii w
nowoczesnym witoskim stylu, ani ustepdw o charakterze koncertujgcym, nic co by w
jakimkolwiek stopniu przypominato opere. Pod tym wzgledem Christ lag in Todesbanden
nalezy do tej samej grupy wczesnych kantat Bacha, co BWV 106 Actus tragicus, BWV 71 Gott
ist mein Kénig i BWV 150 Nach Dir, Herr, verlanget mich. Sa to jednak dzieta pod wzgledem
stylistycznym absolutnie mistrzowskie. Co wiecej, stanowig zamierzong prébe poszerzenia
mozliwosci i charakteru gatunku bardzo ptynnego i formalnie niedoprecyzowanego na
poczatku wieku XVIII, okreslanego czesto po prostu jako ,utwér koscielny” (Kirchen-Stuck).
Libretta tego typu utworéw bazowaty wytgcznie na tekstach biblijnych i stowach choratéw
protestanckich. Cytaty z Pisma $w. opracowano zazwyczaj w stylu motetu concertato, a
szczegoblng uwage poswiecano sugestywnemu odmalowaniu muzykag poszczegolnych stéw.
Dlatego tez w BWV 4 nie stronit mtody Bach od wyrazistego i bogatego malarstwa



dzwiekowego, wiasciwego dla jezyka muzycznego epoki baroku. Stad przyktadowo, gdy w
czesci czwartej przeznaczonej na solo tenorowe, koncertujgce skrzypce i zespét basso
continuo, na stowach o Jezusie, ktéry orez wyrwat smierci, pokonat jej moc, nic po niej nie
pozostawiajac, tylko pozér (,damit dem Tod genommen all sein Recht und sein Gewalt; da
bleibet nichts denn Tods Gestalt”), stowo ,nichts” zilustrowat kompozytor pauzg generalng
we wszystkich gtosach. Odmalowat w ten sposdéb nicosé w jakg obrdcito Smieré zwyciestwo
Chrystusa nad nig odniesione na krzyzu. Triumf nad ztem dokonat si¢ jednak w walce, ktorej
zaciektos¢ ilustrujg w tym ustepie kantaty BWV 4 gwattowne chwyty akordowe grane na
skrzypcach. W opracowaniu wersu pigtego, gdy mowa o drzewie krzyza, Bach nie cofa sie
przed odmalowaniem figury krzyza w partyturze, gdy zas mowa o $mierci, stosuje najbardziej
dysonujgce wspotbrzmienia i skoki o interwaty zmniejszone.

Wszystkie czesci kantaty konczg sie radosnym Alleluja, za kazdym razem
wykonywanym w tempie zywym i w charakterze radosnym. Uwage zwraca réwniez symetria
koncepcji formalnej dzieta. Bach odzwierciedlit bowiem w swojej partyturze paralelnos¢
tekstéw poszczegodlnych zwrotek choratowych. Stad ustepy skrajne (cz. 2 i cz. 7)
opracowane zostaly jako czesci chéralne, duety w czesciach 3 i 7, arie solowe w czesciach 4
i 6 oraz ustep 5 jako choralny motet o walce zycia ze Smiercia.
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