+Widerstehe doch der Siinde” BWV 54

Kantata Bacha ,Widerstehe doch der Siinde” BWV 54 - jedna z najkrétszych w twoérczosci
Bacha, bo tylko trzyczesciowa — powstata w Weimarze i przeznaczona byta na niedziele Oculi (czyli
trzecig niedziele Wielkiego Postu) roku 1714, wéwczas 4 marca. Dzieto to pokrewne jest kantacie
BWV 199 (konczacej dzisiejszy koncert) tak ze wzgledéw czasowych, obsadowych, jak tez z uwagi na
podobny charakter i styl. Obie kantaty majg solowg obsade wokalng, powstaty w odstepie kilku raptem
miesiecy i napisane zostaty do stéw tego samego autora — darmstadzkiego bibliotekarza dworskiego
Georga Christiana Lehmsa (1648-1717). Libretto Widerstehe doch der Siinde BWV 54 pochodzi (tak
samo jak BWV 199) ze zbioru jego poezji dewocyjnych Gottgefilliges Kirchen-Opffer (Darmstadt
1711). Tam tez tekst potem wykorzystany przez Bacha nosit pierwotnie okreslenie Andacht auf den
Sonntag Oculi (Modlitwa na niedziele Oculi). Nie wiadomo nic o jakimkolwiek pdzniejszym wykonaniu
owej weimarskiej kantaty za zycia kompozytora, niz tym 4 marca 1714. Trudno jednak uwierzy¢, aby
dzieta tak przejmujgcego i pieknego nie chciat Jan Sebastian nigdy wznowi¢ i pokazaé innej
publicznosci. Swego czasu Friedrich Smend - wybitny niemiecki badacz muzyki Bacha — wysunat
powszechnie dzi§ zaakceptowang wsrod znawcow hipoteze, ze co najmniej muzyka pierwszego
ustepu kantaty Widerstehe doch der Siinde BWV 54 zostata spozytkowana przez Jana Sebastiana w
Lipsku z nowym tekstem, jako aria ,Falsche Welt, dein schmeichelnd Kiissen” w pierwszej czesci
zaginionej dzis Bachowskiej partytury Pasji wg sw. Marka BWV 247 z roku 1731. Idealne niemal
podobieristwo budowy metrycznej obu arii, identyczne zakonczenie ich drugich wierszy (,Sonst
ergreifet dich ihr Gift” — ,Ist der frommen Seelen Gift"), paralelizmy tekstowe (,der Siinde” - ,falsche
Welt” itp.) i wyjgtkowo bliskie pokrewienistwo afektu czynig prawie pewnym, ze Picander, ktéry napisat
dla Bacha libretto Pasji Markowej, pilnie wczesniej studiowat tekst kantaty BWV 54. Lipski kantor
zapewne go uprzedzit o swoim zamiarze wigczenia muzyki arii Widerstehe doch der Siinde do
nowego, tak waznego dzieta. W kazdym razie poeta doskonale przystosowat stare wiersze do
zmienionego kontekstu. A na swoim fachu sie znal, o czym $wiadczg jego perfekcyjne przerdbki
tekstéw innych librett kantatowych na chociazby Weihnachts-Oratorium (Oratorium na Boze
Narodzenie BWV 248). Szkoda, ze z Pasji Markowej uchowat sie tylko tekst. Ale owa aria wstepna z
kantaty BWV 54 daje wlasciwe wyobrazenie o tym, jak wielkg stratg dla ludzkosci byto zaginiecie
trzeciej pasji Bacha.

Dramaturgia kantaty ,Widerstehe doch der Siinde” BWV 54 zasadza sie na powszechnie
wykorzystywanym w barokowej poezji dewocyjnej motywie konfliktu grzechu z ludzkim dazeniem do
czynienia dobra. Idzie w BWV 54 o rzecz prosta: grzech to diabelski jad, ktéry zanim zostanie przez
cztowieka rozpoznany, wczesniej moze go zatru¢. Dlatego powinnoscig kazdego chrzescijanina jest
by¢ czujnym i stawiac¢ opdr pokusom Swiata doczesnego. Stowa arii rozpoczynajacej dzieto nawigzuja
jawnie do tego ustepu Listu do Hebrajczykow (12, 1-4), w ktérym Pawet napomina adresatow swojej
epistoty, by zrzucili z siebie jarzmo grzechu, wzorujac sie przyktadzie wytrwatosci w cierpieniach, jaki
kazdemu wierzgcemu pozostawit Chrystus: ,Przeto i my, [...] ztozywszy z siebie wielki ciezar i grzech,
ktory nas usidla, [...] patrzac na Jezusa, sprawce i dokonczyciela wiary, ktéry zamiast doznaé nalezytej
mu radosci, wycierpiat krzyz, nie baczac na jego harbe, [...] przeto pomysicie o tym, ktéry od
grzesznikdw zniodst tak wielkie sprzeciwy wobec siebie, abyscie nie upadli na duchu, utrudzeni”.

Bach w swoim opracowaniu muzycznym od razu stara sie odda¢ éw opisany w arii konflikt.
Rozpoczyna wiec swoje dzieto od dysonujgcych wspétbrzmien smyczkéw (dwoje skrzypiec, dwie
altéwki, wiolonczela), ktére na przestrzeni dziesieciu wstepnych taktow zadziwiajg $miatosciag
potagczen harmonicznych, az do kadencji utrwalajgcej tonacje Es-dur wraz z wejsciem gtosu
wokalnego w takcie 11. Owe namolne, chropawe i zgrzytliwe momentami zestawienia dzwiekowe
stanowig genialng ilustracje muzyczng nachalnosci i powtarzalnosci grzechu. Szesnastkowe za$
figury dzwiekowe snujgce sie niczym waz po wszystkich gtosach partytury odmalowuja w zapisie
nutowym zto, ktére saczy sie podstepnie jak gadzi jad (,Gift”). A mimo to, wydaje sig, ze ta muzyka jest
rozkosznie piekna. Niech jednak nikogo nie zmyli jej stodycz. Opisane wyzej dysonanse sa bardzo
subtelne, ale czujne ucho je wychwyci i zaniepokoi. Bach w ten sposdb mami i czaruje stuchacza,



jakby chciat go ostrzec: moja muzyka jest tak powabna, jak grzech zatruwajgcy umyst. Nie byt to
jedyny przypadek tak zaprojektowanego paradoksu w twoérczosci lipskiego kantora. Wystarczy tu
wspomnieé kantate Falsche Welt, dir trau ich nicht (Swiecie fatszywy, tobie nie ufam) BWV 52, ktérej
sinfonia wstepna wykorzystuje skrocong wersje Bachowskiego | Koncertu Brandenburskiego. Chociaz
cieszy ta kompozycja ucho kazdego, w rzeczywistosci odmalowuje nig kompozytor fatszywosé i
bezuzytecznos$¢ doczesnych uciech i ulotnych przyjemnosci tego $wiata.

Pozér to jeden z centralnych tematéw w sztuce baroku. Pojawia sie on i w recytatywie
stanowigcym przejscie do arii koficowej kantaty BWV 54. Tym razem jednak zamiast paradoksoéw i
oksymoronow, autor libretta opisuje wprost podstepnos¢ grzechu: ,rodzaj 6w plugawy z wierzchu jawi
sie przepieknie”, ,z wierzchu ci on jak ztoto”, ,jak mgta, co groby pobiela” (o ,grobach pobielanych”
mowa w Ewangelii Mateuszowej 23, 27), ,jak sodomskie jabtko” (w nawigzaniu do motywu owocu
przedwczesnie dojrzatego z Ksiegi Madrosci 10,7). Na koniec za$ dusze grzech ,jak ostra szpada”
przebije. Jakaz to wyborna dla Bacha okazja, by kazdy z tych drastycznych opiséw poetyckich
odmalowaé stosowng muzyka, by podkresli¢ dzwiekami wyrazistos¢ przestania. Niech wskazana tu
bedzie tylko owa ,nijaka” harmonia towarzyszgca stowom o ,grobach mgtg pobielanych”, czy
gwattowny przebieg szesnastek w gtosie basowym na zakornczenie catego ustepu na stowach ,Das
scharfe Schwert, das uns durch Leib und Seele fahrt” (,Ostra szpada, co nasz duch i ciato od niej
pada”).

Konkluzja catej kantaty zawiera sie w dydaktycznie pomyslanej arii koncowej. Wprawdzie w
nawigzaniu do | Listu Jana (3, 8) ,wer Siinde tut, der ist von Teufel” (,ten kto grzeszy, jest z rodu
szatana”), lecz temu, kto czujnos$¢ zachowa grzech ,niestraszny jest”. Triumfalny i zwycieski charakter
radosnych, wirtuozowskich przebiegdw szesnastkowych zaréwno w solowej partii altowej
(symbolizujacej zawsze w muzyce religijnej Bacha gtos grzesznika), jak i w gtosach instrumentalnych
wzmachia pozytywna i pocieszajgcag wymowe catosci.
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