sich will den Kreuzstab gerne tragen” BWV 56

Kantata ,Ich will den Kreuzstab gerne tragen” BWV 56 Johanna Sebastiana Bacha powstata z
przeznaczeniem na 19 niedziele po Tréjcy $w. i byt wykonana po raz pierwszy 27 pazdziernika roku
1726 podczas nabozenstwa porannego w kosciele sw. Mikotaja. W ramach liturgii czytan
wykorzystano wéwczas nastepujgce wyjatki z Pisma $w.: List do Efezjan (4, 22-28 - fragment o
koniecznosci porzucenia starego sposobu zycia) i Ewangelie wg $w. Mateusza (9, 1-8 — ustep o
uzdrowieniu sparalizowanego). Libretto kantaty BWV 56 wyszto spod pidra nieznanego dzi$ poety.
Stowa konicowego choratu pochodzag z szdstej zwrotki piesni Johanna Francka (1618-1677) Du, o
schones Weltgebaude z roku 1653. Cata kantata sktada sie z pieciu czesci, a jedynym solistg
przewidzianym w Bachowskiej partyturze jest bas.

Warstwa poetycka utworu bardzo silnie powigzana zostata z Ewangelig Mateuszowg czytana
owej niedzieli. Rzadki to przypadek zwieztosci i spojnosci libretta w kantatach Bacha. By¢é moze
dlatego, ze anonimowy autor wzorowat sie tu na znakomitym tekscie Ich will den Kreuzweg gerne
gehen (Chetnie pojde droga krzyza) wybitnego teologa i poety protestanckiego z poczatku wieku XVIII
- Erdmanna Neumeistra (1671-1756). Libretto BWV 56 poprzez wyraziste metafory i czytelne aluzje
opowiada pieknie o cztowieku jako pielgrzymie, podazajacym przez zycie petne cierpien i trosk, ale
$wiadomym celu swojej doczesnej wedréwki.

W ustepie poczatkowym, kluczowym dla rozpoznania przestania catosci wydaje sie stowo
Kreuzstab, ktore z trudem daje sie przetozy¢ wprost na jezyk polski. Nie chodzi tu bowiem dostownie o
drzewo krzyza, a raczej o ferule, laske zakonczong wyobrazeniem krzyza, na wzor laski Bozej
Mojzesza (Ks. Wyjscia 17, 9) czy kija pasterskiego, jak to opisano w Psalmie 23, 4. Jest wiec
Kreuzstab narzedziem pomocnym w wedréwce i bronig w zagrozeniu. Ale taka jest tez sita krzyza,
ktdry z ochota nosi¢ winien kazdy chrzescijanin, stad pierwsze stowa kantaty ,Ich will den Kreuzstab
gerne tragen” (,Chce drzewo krzyza nie$¢ na swoich barkach”). W nawigzaniu do niedzielnej Ewangelii
(Mt. 9, 6-7) — Kreuzstab to réwniez nosze sparalizowanego, z ktérych powstat on dzieki mocy
Chrystusa.

Po szczegdlnie wyrazistg metafore siegnat librecista w ustepie drugim - recytatywie, w
ktérym zycie poréwnane zostaje do podrézy morskiej. Przepiekny akompaniament wiolonczeli
odmalowuje dosadnie te sytuacje, dzwiekowo ilustrujgc fale morskie, po ktérych sunie statek zycia. To
jeden z najczestszych w poezji barokéw toposdéw: podréz-zegluga jako metafora drogi cztowieka do
zbawienia. Miesci sie w tym obrazie symbolika morza i jego niebezpieczenstw (fale uderzajgce w
statek, burze morskie, morscy rozbdjnicy itd.) uzasadniona tym bardziej, ze w Biblii otchtan morska
zawsze jawi sie jako domena zta. Ale celem podrézy jest bezpieczny port, w ktérym statek bezpiecznie
zarzuci kotwice. W zakohczeniu owego poruszajgcego recytatywu ta witasnie metafora zostanie
objasniona: ,A ja poktad opuszczam na ziemi tej swojskiej Krélestwa Niebieskiego, ktérego bramy
urocze wraz ze $wietymi przekrocze”. | w muzyce owe stowa o zakonczeniu ziemskiej wedréwki
znowu znajduja perfekcyjng ilustracje. Wtedy bowiem figury dZzwiekowe wiolonczeli imitujgce ruch fal
morskich zamierajg, za$ gdy solista $piewa ,so tret ich aus dem Schiff in meine Stadt” (dost.:
,wysiadam z tego statku i podgzam do miasta”) odmalowujg ruchem wstepujagcym owo przejscie do
niebianiskiego miasta — wiecznego Jeruzalem. Ten moment recytatywu stanowi tez wyrazne
nawigzanie do niedzielnego czytania z Ewangelii Mateuszowej, ktére zaczynato sie od stéw: ,Jezus
wsiadtszy do todzi przeprawit sie na drugi brzeg i przyszedt do swojego miasta” (Mt. 9, 1).

Do obrazu bezpiecznego portu wraca tez tekst kantaty w jej ustepie korncowym: chorale
,Komm, o Tod, du Schlafes Bruder” (,Przyjdz, o $mierci, siostro snu”), gdy podmiot liryczny wprost
zwraca sie do Chrystusa: ,Bringe mich an sicher Port” (,doprowadz mnie do bezpiecznego portu”).
Wspaniale Bach opracowat zakoniczenie swojego dzieta, w melodie choratu wplatajgc retoryczne
zawotania ,Komm”, czy odmalowujgc chromatykg ludzkg droge per aspera ad astra. Warto zwrécié
uwage na jeszcze jedng charakterystyczng dla baroku metafore, ktéra pojawia sie w koncowym
ustepie kantaty: ,$mieré jako siostra snu”. Topos zycia-snu znany jest powszechnie w baroku dzieki



dzietu Calderona. | w kantacie Bacha zycie doczesne jest tylko cieniem i utudg, ktéra znika wraz ze
$miercig. Ta dopiero wszak prowadzi do zycia prawdziwego — wiecznego.
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