Ach Gott, wie manches Herzeleid BWV 58

Kantata Bacha Ach Gott, wie manches Herzeleid BWV 58 zachowata sie w dwdch wersjach:
z roku 1727 — niekompletnej i w petnej z roku 1734 — ale ze zmieniong czescig trzecig oraz dodanymi
partiami obojéow. Dzieto zabrzmiato po raz w niedziele 5 stycznia roku 1727 (wéwczas byta to |
niedziela po Nowym Roku) podczas nabozenstwa porannego w kosciele $w. Tomasza. W ramach
Liturgii Czytan przytoczone zostaty wtedy m.in.: fragment z | Listu $w. Piotra (4, 12-19) o tym, by
cierpie¢ w zjednoczeniu z Chrystusem i ustep z Ewangelii wg $w. Mateusza (3, 13-17) o ucieczce do
Egiptu. Wykonanie kantaty Bach powtérzyt 4 stycznia roku 1734, réwniez w lipskim kosciele sw.
Tomasza. Nie jest dzi$ znane nazwisko autora tekstu poetyckiego. Swoje wiersze potaczyt on z
dwoma popularnymi wsréd luteran tekstami $piewow religijnych. | tak: w czesci | postuzyt sie poeta
pierwszg zwrotkg jednego z najstarszych choratéw protestanckich Ach Gott wie manches Herzeleid,
bedacego niemiecka adaptacja tacinskiego hymnu $w. Bernarda z Clairvaux Jesus dulcis memoria,
dokonang przez Martina Mollera (1547-1606). W czesci V z kolei wykorzystat drugg strofe piesni Herr
Jesu Christ, meins Lebens Licht Martina Bohemusa (1557-1622). Tej okolicznos$ci zawdziecza tez BWV
58 przypisanie jej przez Bacha do tzw. rocznika choratowego, mimo, ze kompozycja powstata
dopiero w roku 1727. Jan Sebastian dotaczyt jg do kolekcji kantat choratowych z tego prostego
powodu, ze akurat w roku 1725 (kiedy to z inicjatywy wtadz koscielnych miasta Lipska tworzyt przez
caly rok koscielny kantaty oparte na tekstach i melodiach choratowych), po Nowym Roku nie
przypadata zadna niedziela zwykta. W ten sposéb mistrz uzupetnit kolekcje o brakujgce ogniwo w
cyklu. Oba fragmenty choratowe w BWV 58 zostaly powierzone do za$piewania gtosowi
sopranowemu i co ciekawe — do tej samej melodii, znanej w kos$ciotach luterariskich od roku 1639
jako towarzyszacej Spiewowi Vater unser im Himmelreich (Ojcze nasz, ktérys jest w niebie). Swobodny
tekst poetycki w obu czesciach zostat tak dopasowany do wierszy choratowych, by uzupetniaty sie
one zaréwno od strony metrycznej, jak tresciowej. Kantata BWV 58 od samego poczatku nosita
okreslenie Dialogus, nadane jej przez samego Bacha. Tym samym w swojej strukturze stanowi
nawigzanie do popularnych w baroku poetyckich rozméw duszy wierzacej z Chrystusem,
wzorowanych na dialogu Oblubienca z Oblubienicg ze starotestamentowej ,Piesni nad Piesniami”.
Kantata Bacha nawigzuje wprost do tego modelu réwniez w sposobie obsady wokalnej: chodzi
bowiem o duet dwdch gtoséw — sopranu i basu. W tradycji symboliki gloséw wokalnych w muzyce
protestanckiej sopran zawsze byt kojarzony z duszg wierzgcg, bas natomiast to Vox Christi.

Czes¢ | kantaty ma w Bachowskim rekopisie partytury dodatkowe oznaczenie Adagio. Mistrz
rzadko nadawat swoim kompozycjom wokalnym tak szczegdétowe okreslenia tempa. W tym wypadku
jednak nie chodzito mu wylgcznie o sugestie niespiesznego wykonania, ale przede wszystkim o

rodzaj wyrazanych emocji. Tekst tego ustepu bowiem to biadanie duszy wierzacej nad trudami i



znojem codziennego zmagania sie z sitami zta w drodze do zbawienia. Z pocieszeniem przybywa
jednak sam Chrystus, nawotujac do cierpliwosci i z obietnicg przysztej nagrody w niebie. Przektada
sie to w warstwie dzwiekowej na muzyczng realizacje koncepcji lamentu, gdyz wyrazista jest w
poszczegoélnych gtosach melodyka opadajgca (przede wszystkim ostinato w basie instrumentalnym
i charakterystyczne zwroty chromatyczne w basie wokalnym). Cato$¢ zostata przez Bacha ujeta w
schemacie rytmicznym popularnej w baroku sarabandy. Ten hiszpanski taniec pojawiat sie w
muzyce religijnej lipskiego kantora na ogoét w konteks$cie tematu cierpienia, $mierci i zbawienia.
Odwzorowanie modelu sarabandy stanowito rodzaj muzycznego komentarza Bacha do
eschatologicznego przestania libretta, informacje dla stuchacza, jak interpretowaé¢ stowa tekstu
poetyckiego i wiersze choratowe. Réwniez na poziomie szczegétu opracowania kompozytor nie
wahat sie siega¢ po subtelne $rodki malarstwa dzwiekowego. Gdy bowiem mowa chociazby o
trudnej drodze do zbawienia (,Gang zur Seeligkeit”), ktéra wszak prowadzi do radosci wiecznej
(,flihrt zur Freude”), odpowiednio zilustrowane zostang w partyturze zaréwno znoje doczesnej
wedréwki (liczne chromatyzmy, skoki o interwaty charakterystyczne — zmniejszone i zwiekszone) w
kontrascie do podkreslonego diatonicznie opracowanym melizmatem na stowie Freude (rado$¢).
Stowa pocieszenia dla kazdego chrzescijanina ptyng réwniez z drugiego ustepu kantaty —
recytatywu ,Verfolgt dich gleich die argre Weg” (,Kiedy s$wiat cie przesladuje”). Oto bowiem
bezposrednio w nawigzaniu do czytania z Ewangelii Mateuszowej o ucieczce do Egiptu, wierzgcemu
zostaje wyjasnione, ze narazony bedzie w swoim zyciu na przesladowania tak samo, jak Swiete
Dziecie. Ale Bog nigdy nie zawiedzie cztowieka w potrzebie i zawsze przyjdzie mu z pomoca. | znowu
wszelkie ztosci tego $wiata, w tym ,zapalczywos$¢é Heroda” podkreslone zostajg ztowrogo
brzmigcymi harmoniami i chromatycznymi zwrotami melodycznymi w gtosie solisty. Stowa
pocieszenia spotykajg sie z wiasciwg reakcjg i deklaracjg wiary duszy w ustepie trzecim kantaty —
arii sopranowej ,Ich bin vergniigt in meinem Leiden” (,Jestem kontent w cierpieniu swoim”). Soliscie
towarzyszg koncertujgce skrzypce. Nastroj kantaty zmienia sie na coraz radosniejszy, co potwierdza
kolejny recytatyw (w szczegdlnosci jego druga cze$¢ — Arioso, w ktérym mowa o przysztym
zamieszkaniu w raju) i entuzjastyczny duet finatowy, wyrazajgcy rado$¢ z przysziego spotkania z

Chrystusem w niebie.
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