»Nun komm, der Heiden Heiland” BWV 61

Pierwsza niedziela Adwentu zajmuje w kalendarzu liturgicznym szczegolne miejsce. Nie tylko
bowiem inicjuje czterotygodniowy okres przygotowan do Bozego Narodzenia, ale — co bodaj
wazniejsze — wyznacza poczatek nowego roku koscielnego. Z tego tez wzgledu dla luteran miata ona
szczegoblnie uroczysty charakter. Czytano w czasach Bacha w owa niedziele fragment Ewangelii
Mateuszowej o wjezdzie Jezusa do Jerozolimy (Mat. 21, 1-11). Dalej nastepowat wszak czas pokuty i
postu, co w sposob naturalny prowokowato tez wiernych, by w swej refleksji religijnej siegaé w
przysztos¢ — ponad radosny okres swigteczny — do czasu Meki Panskiej. W liturgii kosciotéw lipskich |
potowy wieku XVIII skutkowato to specyficznym porzadkiem nabozenstwa w tym akurat dniu. Wpisat
go Bach do autografu partytury kantaty BWV 61 Nun komm der Heiden Heiland, gdy wykonywat ja w
kosciele $w. Tomasza 28 listopada roku 1723 (po dziewieciu latach od pierwszej prezentacji utworu w
Weimarze). Wedle zawartych w rekopisie dzieta notatek, w zakresie zadan muzycznych przewidywano
owej niedzieli wykonanie Kyrie w stylu koncertujgcym, po czytaniu Listu od$piewanie litanii, po
Ewangelii przedstawienie tzw. Haupt-Musik, czyli kantaty i wreszcie jeszcze jeden utwér wokalno-
instrumentalny podczas komunii. Potem juz do samego Bozego Narodzenia nie wolno byto
wykonywaé w przestrzeni sakralnej zadnej muzyki z instrumentami.

Kantata BWV 61 ,Nun komm, der Heiden Heiland” powstata w swym pierwotnym ksztatcie w
roku 1714 w Weimarze. Kilka miesiecy wczesniej Bach zostat koncertmistrzem kapeli ksigzecej z
obowigzkiem pisania jednej kantaty miesiecznie. Tekst dzieta zaczerpnagt kompozytor ze zbioru
Geistliche Poesien mit untermischten Biblischen Spriichen und Choralen auf alle Sonn- und Festtage
(Poezje duchowne z perykopami biblijnymi i choratami na niedziele i $wieta, Frankfurt n/ Menem
1714) teologa luterariskiego i poety Erdmanna Neumeistra. Libretto rozpoczyna sie pierwszg zwrotkg
najpopularniejszego bodaj wéréd ewangelikéw choratu adwentowego, od ktérego dzieto Bacha wzieto
swoj tytut — Nun komm, der Heiden Heiland. Tekst tej piesni w rzeczywistosci byt Lutrowym
tlumaczeniem $redniowiecznego hymnu Veni redemptor gentium. Konczy za$ utwor ostatni wers
choratu Philippa Nicolaia Wie schon leuchtet der Morgenstern z roku 1599. Czesci od drugiej do
czwartej w swojej warstwie tekstowej to dewocyjna poezja, w ktérej dominuje tematyka oczekiwania
na spotkanie z nadchodzgcym Zbawicielem oraz nawotanie do duchowego przygotowania sie na to
wydarzenie.

Chér wstepny opracowany zostat nader kunsztownie. Bach poprzez dobér stosownego jezyka
dzwigkowego postanowit muzyka oddac najbardziej dostownie, jak to tylko mozliwe, nie tyle stowa o
nadciggajagcym zbawcy pogan, ile o przybywajgcym wtadcy, prawdziwym Panu Niebios, Krélu nad
krélami. Dlatego tez ustep poczatkowy stanowi niezwykle oryginalne potaczenie uwertury francuskiej
z fantazjg choratowa. Wykorzystanie formy uwertury francuskiej z jej charakterystycznym
majestatycznym, punktowanym rytmem miato jasne odniesienie: oto rozpoczynat sie przeciez nowy
rok liturgiczny (tak jak uwertura stanowita poczatek opery). Istotniejsze wydaje sie jednak inne
przestanie symboliczne. Przez skojarzenie z ceremoniatem dworu Ludwika XIV uwertura francuska,
ktéra w swojej dostojnej i marszowej czesci powolnej towarzyszyta zawsze uroczystemu wejsciu kréla
do pomieszczen oficjalnych (np. teatru) az do momentu zajecia przezen centralnego miejsca, w
utworach Bacha zyskata funkcje metaforyczng. Jako taka stata sie bowiem w kompozycjach
religijnych mistrza muzyczng zapowiedzig nadejscia Chrystusa-Krola, jego narodzin, albo triumfalnego
wjazdu do Jerozolimy. Tak wtasnie sie dzieje w ustepie poczatkowym BWV 61, ktéry okazuje sie
cudowng igraszka nie tylko dzwiekowej wyobrazni, ale tez popisem muzycznej elokwencji, sztuki
taczenia ze sobg tego, co wydawatoby sieg, nigdy ze sobg nie da sie powigzaé — operowej uwertury w
stylu francuskim i niemieckiego, teutorisko niemal brzmigcego choratu. Tyle, ze sposob w jaki Krol
Kroléw przybyt do tych, ktérzy nan czekali byt zaskakujgcy. Przybrat bowiem postaé zwyktego
cztowieka, wybrat dla siebie ubdstwo, a w ten sposdb stat sie ,krewnym” tych najbardziej
spragnionych $wiatta wiary, o czym traktuje zaraz po chérze wstepnym recytatyw tenorowy. Wedtug
stéw libretta przybywa Chrystus do wspdlnoty wszystkich chrzescijan — do catego kosciota, by
nakarmi¢ lud swéj Stowem i pokrzepi¢ sakramentami, o czym $piewa rowniez tenor w nastepujgcej po
recytatywie arii (,Niech ottarz i ambona skruszg grzechu mrok!”). Kluczowa w swoim kaznodziejskim
przestaniu okazuje sie jednak cze$é czwarta kantaty — recytatyw basowy, w ktérym - jak to w



kantatach Bacha zawsze sie dzieje — na wezwanie cztowieka Chrystus nigdy nie pozostawi go
samego, skoro ten oczekuje jego pomocy. Neumeister sparafrazowat w tym ustepie fragment
Objawienia $w. Jana - Listu do kosciota w Laodycei (Ap. 3, 20): ,Oto stoje u drzwi i kotacze, jesli ktos
ustyszy gtos mdéj i otworzy drzwi, wstgpie do niego i bede z nim wieczerzat, a on ze mng”. W kantacie
Bacha owe drzwi, to wrota do ludzkiego serca, a puka do nich sam Zbawiciel, symbolizowany tu
gtosem basowym (vox Christi). Muzyczna onomatopeja nie tylko udatnie nasladuje stukot i kotatanie,
ale wtajemniczonym w sztuke muzyczng ujawnia tez nastepstwa tego, co sie stanie, gdy cztowiek
uchyli drzwi serca Bogu. Urywane akordy smyczkéw imitujgce pukanie brzmig najpierw dysonansowo i
niepokojaco, ale wraz z kazdym stowem przybysza stajg sie coraz milsze uchu, coraz tagodniejsze az
do petnego ukojenia. A catos¢ tej genialnej dzwiekowo scenki zamyka sie jedynie w dziesieciu taktach.

Poniewaz kazda kantata Bacha ma swojg wtasng dramaturgie, tak i tutaj przybycie Chrystusa
wywoluje entuzjastyczng reakcje duszy wierzacej (symbolizowanej przez gtos sopranowy), ktéra
zapewnia o otwarciu nafn swojego serca. Nastepnie za$ w radosnym ,Amen” swéj zachwyt dla tego
faktu wyraza cata juz wspdlnota wiernych w $piewie petnego choéru.
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