»Gott ist mein Konig” BWV 71

Gdy na poczatku grudnia roku 1706 zmart Johann Georg Ahle — stynny kompozytor i organista
kosciota $w. Btazeja w wolnym cesarskim miescie Miihlhausen w Turyngii, tamtejsze wtadze zaczety
poszukiwania godnego nastepcy. Wielu kandydatow nie byto, a sposréd nich wymieni¢ mozna tylko dwa
znaczace nazwiska: Johanna Gottfrieda Walthera, znanego dzi$ bardziej historykom muzyki jako autora
poczytnego Musikalisches Lexicon (Leksykonu muzycznego) z roku 1732 oraz jego kuzyna — Johanna
Sebastiana Bacha. Co ciekawe, w zachowanych dokumentach archiwum rady miejskiej Mihlhausen
dotyczacych angazu nowego organisty nie wspomina sie nikogo innego oprécz Bacha. 24 maja roku
1707 na spotkaniu konwentu parafialnego kos$ciota $w. Btazeja ustepujacy burmistrz miasta, niejaki
Conrad Meckbach zaproponowat, by bez specjalnych procedur rozwazy¢ te wiasnie kandydature, na co
wszyscy bez wiekszych zastrzezen przystali. Zlecit wiec jak najszybsze spisanie kontraktu z 22-letnim
kompozytorem, aby ten mdégt odby¢ swoje publiczne przestuchanie juz w Niedziele Wielkanocna, 24
kwietnia. Najprawdopodobniej, oprocz recitalu organowego wykonat Bach wtedy réwniez swojg kantata
wielkanocng ,Christ lag in Todes Banden” BWV 4, stanowigcg opracowanie wszystkich zwrotek choratu
znanego pod tym samym tytutem. Dla Johanna Sebastiana stanowisko organisty miejskiego w
Miihlhausen byto pierwszg w jego zyciu prestizowa funkcja, z ktérej petnienia mdgt czerpaé nie tylko
satysfakcje i korzysci finansowe, ale ktéra dawata mu realne mozliwosci rozwoju artystycznego, jakich
wczesniej nie miat. Do dyspozycji otrzymat bowiem catkiem sporag grupe muzykéw miejskich, a takze
chorus musicus i chorus symphoniacus szkoty tacinskiej, ktéra obstugiwata dwa gtéwne koscioty w
Miihlhausen.

Jak wielkie perspektywy przed Bachem sie teraz otworzyty, jaki z tego potrafit poczyni¢ uzytek,
Swiadczy przepych pierwszej kantaty, ktérg skomponowat po objeciu stanowiska — ,Gott ist mein Konig”
BWV 71. Okazjg ku temu byly wybory nowych burmistrzéw 4 lutego roku 1708 oraz doroczna
inauguracja dziatalnosci rady miejskiej w Miihlhausen. Uroczyste nabozenstwo, podczas ktérego
zaprezentowano kompozycje Bacha zostato odprawione w lokalnym Kosciele Mariackim, ale zgodnie z
tradycja, dzieto na wybdr rady miejskiej powtarzano potem podczas niedzielnych nieszporéw w kosciele
Sw. Btazeja. Bach skomponowat utwér o niezwyktych rozmiarach i ztozonosci, przy ktérym bladto
wszystko, co dotychczas na wybor rady miejskiej w Miihlhausen napisano. ,Gott ist mein Konig” to nie
byta juz krétka, okazjonalna kompozycja, lecz petnowymiarowa, wieloczesciowa kantata, jakich chciano
odtad stucha¢ wiecej i z ktdrej cate miasto byto dumne.

Znaczenia tego utworu dla rozwoju Bacha i ustalenia jego wysokiej pozycji posrdd elity
kompozytoréw niemieckich poczatku wieku XVIII nie da sie przeceni¢. Wptynat na to m.in. fakt, ze na
koszt miasta kantata BWV 71 zostata wydana drukiem i to duzo wczesniej niz utwory tego typu tworcow
jemu wspotczesnych, z Telemannem i Handlem wigcznie. Niestety, jest to jedyna zachowana wokalna
kompozycja Bacha opublikowana w ogéle za jego zycia. Utwor zrobit tak wielkie wrazenie na wtadzach
Miihlhausen, ze nawet po tym, jak mistrz przenidst sie w tym samym roku 1708 do Weimaru, zapraszano
go do komponowania kantat ,radzieckich” i ich osobistego poprowadzenia jeszcze w latach 1709 i
1710. Teksty i muzyka owych p6zniejszych utworéw dla Miihlhausen zaginety, mimo, ze — podobnie jak
BWV 71 — ukazaly sie drukiem. Ale to stwarza jakis cien nadziei, ze moze w przysztosci owa zaginiona
muzyka gdzies$ jeszcze czeka na wydobycie z bibliotecznych lub archiwalnych zakamarkow.

Kantata ,Gott ist mein Konig” byta dzietem o niezwykiych jak na warunki Miihlhausen
rozmiarach i ztozonos$ci. Musiata tez zachwycac¢ blaskiem i potega brzmienia, co bez watpienia robi
wrazenie rowniez na dzisiejszym stuchaczu. Z punktu widzenia historyka muzyki reprezentuje ona
jednak model nieco archaiczny, jak na czas swojego powstania, blizszy nie tyle idei kantaty, co
koncertowi wokalnemu w stylu Dietricha Buxtehudego. Pewnie dlatego sam Bach okreslit swdj utwor
mianem motetu ,gratulacyjnego”. Potezny zesp6t wykonawcow, sktadajagcy sie z grupy solistéw, chéru
wokalnego i chéréw instrumentalnych (smyczkéw, podwdjnie obsadzonych fletéw prostych i obojéw,
trzech trabek z kottami oraz grupy basso continuo) uzyty zostat przez Bacha jednie w czesciach
skrajnych. W ustepach $rodkowych natomiast kompozytor postuzyt sie najréznorodniejszymi
kombinacjami instrumentalnymi, by — najlepiej jak to byto mozliwe — odda¢ charakter tekstu. Stad np.



wprowadzit w czesciach 4-5 chér trgbek, by za pomocg owych ,militarnych” instrumentéw odmalowaé
wielkos$¢ Pana, ktéry ,moca swojej potegi naszych granic strzeze i pokdj w nich szerzy”.

Tekst kantaty stanowi generalnie kompilacje cytatéw pochodzacych z Pisma $w. i fragmentéw
wybranych tekstéw choratéw protestanckich. | tak: w czesci pierwszej i czwartej nieznany autor libretta
postuzyt sie wierszem 12 z Psalmu 74, w czesci drugiej urywkami z II. Ksiegi Samuela (19, 35i 37) o
powrocie starego juz kréla Dawida do Jerozolimy, w czesci trzeciej fragmentami z Ksiegi Powtérzonego
Prawa (33, 25) i Ksiegi Rodzaju (21, 22), w czwartej i szdstej znowu Psalmem 74 (wiersze 16-17 i 19).
W ustepie drugim spiewana jest dodatkowo szésta zwrotka hymnu O Gott, du frommer Gott Johanna
Heermanna (1585-1647) — wybitnego niemieckiego poety i teologa luteranskiego pochodzacego z
Rudnej na Slgsku. ZmysIna kompilacja wskazanych ustepéw biblijnych sktania¢ miata do refleksji nad
przemijalnoscig tego co doczesne i trwatoscig tego, co pochodzi od Boga. W nawigzaniu jednak do
okazji, na ktérg utwoér powstat, w jego tekscie podkreslony tez zostat na rézne sposoby kontrast miedzy
tym co stare i mtode, co odwieczne i przemijajace, state i kruche. Stad tez w ustepach pigtym i si6dmym
librecista dodat swobodne teksty poetyckie nawigzujgce do aktualnej sytuacji miasta. Nie oszczedzit
wiec sobie nieznany nam autor aluzji do niedawnego pozaru w samym Mihlhausen, czy nawigzan do
toczacej sie wtedy w Europie wojny o tzw. sukcesje hiszpanska. W czesci ostatniej, w ramach
rymowanych zyczen dla nowej rady miejskiej wzmiankowany jest nawet sam cesarz Jézef |.

Wspaniatosciom kazdej z czesci kantaty BWV 71 mozna by poswieci¢ osobne studium. Ale
sposréd owych muzycznych cuddéw na szczegdlne podkreslenie zastuguje opracowanie wersu 19 z
Psalmu 74: ,Nie podawajze zwierzetom duszy synogarlicy twojej”. Bach w najbardziej osobisty sposéb
przedstawia tu sytuacje chrzescijanina osaczonego przez wszelako rozumianego wroga. To fragment
niezwykle powsciagliwy i subtelny, pozostajgcy w kontrascie do ol$niewajgcej potegi brzmienia reszty
utworu. Nie stroni tu kompozytor od delikatnego malarstwa dzwiekowego, gdy w figurach dzwiekowych
przypisanych wiolonczeli i fagotowi nasladuje tagodne gruchanie gotebia. Dziwna tesknota, ale tez
kojacy spokdj, nostalgia, tajemniczos¢ i rozkosz przebijajg z muzyki tego ustepu BWV 71.
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