»Alles nur nach Gottes Willen” BWV 72

Kantate ,Alles nur nach Gottes Willen” BWV 72 skomponowat Bach z przeznaczeniem na
trzecig niedziele po Swiecie Objawienia Pariskiego roku 1726, ktéra wtedy przypadata 27 stycznia.
Dzieto wykonano po raz pierwszy podczas porannego nabozenstwa w lipskim kosciele sw. Mikotaja.
Kompozycja nalezy do trzeciego rocznika kantat, jakie od lata 1723 kantor od sw. Tomasza co tydzien
komponowat dla gtéwnych $wiatyn miasta. Czytaniami owej niedzieli byty fragmenty Listu do Rzymian
(12, 17-21), o przezwyciezaniu zta dobrem, oraz Ewangelii wg $w. Mateusza (8, 1-13), o uzdrowieniu
tredowatego i sparalizowanego stugi w domu celnika. Bach postuzyt sie tym razem starym librettem
Salomona Franka — teologa i poety, ktére tenze opublikowat w zbiorze swoich wierszy religijnych
Evangelisches Andachts-Opffer w roku 1715. Lipski kantor znat Franka jeszcze z czaséw swojej
stuzby na dworze ksiecia Wilhelma Ernsta w Weimarze i — by¢ moze poruszony wiescig o smierci
zaprzyjaznionego z nim kaznodziei w czerwcu 1725 — postanowit znowu siegnaé po jego wiersze.
Jeszcze wiec latem 1725 wykorzystat tegoz libretto Ihr, die ihr euch von Christo nennet do swojej
kantaty BWV 164, a teraz napisat muzyke do Alles nur nach Gottes Willen. Stowa choratu koncowego
w BWV 72 ,Was mein Gott will, das g'scheh allzeit” nie pochodzg jednak od Franka. Tekst piesni,
przypisywany zresztg Albrechtowi Pruskiemu, powstat bowiem juz w roku 1547, melodia zas za swoj
pierwowzor miata jedng z chansons Claudina de Sermissy’ego z jego zbioru Trente et quatre chansons
(1528). Bach wprowadzit zresztg ten sam chorat w zakonczeniu swojej kantaty BWV 111 Was mein
Gott will, das g’scheh allzeit BWV 111, powstatej tak samo na trzecig niedziele po Epifanii, tyle, ze rok
wczesniej.

Warstwa stowna kantaty BWV 72 bardzo wyraznie nawigzuje do niedzielnej perykopy i stanowi
jej komentarz utrzymany w duchu iscie pietystycznym, eksponujgc postulat poboznego
podporzadkowania sie chrzescijanina woli Boga (stad m.in. dziewieciokrotne powtérzenie zawotania
,Panie, jak Ty chcesz” w recytatywie altowym w czesci Il) oraz petnego zaufania kazdego wierzacego
w moc Chrystusa (stad pouczenie ,wiec uwierz, Zbawiciel rzekt — ‘Zrobi¢ to chce!” z recytatywu
tenorowego w czesci IV). A to wszystko w nawigzaniu do historii uzdrowien opowiedzianych w
czytanym owej niedzieli ustepie z Ewangelii Mateuszowej. Bach stara sie podgza¢ w swoim
opracowaniu muzycznym za indywidualnym, kameralnym i skupionym stylem libretta Franka. Dlatego
tez obsada kantaty Alles nur nach Gottes Willen pozostaje bardzo skromna. Tréjce solistéw (sopran,
alt i bas) towarzyszy maty tylko chér i zespdt instrumentalny ztozony ledwie z dwojga skrzypiec,
altéwki i basso continuo. Kompozytor nie jest jednak w swoim podejsciu do tekstu Franka
konsekwentny. Chociaz poeta okreslit pierwsza czes¢ kantaty mianem arii, zaktadajac jej indywidualna
wymowe (co typowe dla pietystéw), Bach opracowat jg jako rozbudowany i nader efektowny ustep
chéralny, w ktorym po raz kolejny puscit wodze swojej niewyczerpanej fantazji w zakresie malarstwa
dzwiekowego. Tak, jakby czut sie prowokowany do tego, by kazde stowo tekstu odzwierciedli¢ w
muzyce. Nie dziw zatem, ze hasto ,wszystko poditug Bozej woli” wyzwala w partyturze swoistg
ilustracje owego ,Alles” w niekonczacych sie figuracjach szesnastkowych biegngcych przez wszystkie
gtosy wokalne i instrumentalne. Gdy jednak mowa o ,czasie ztym” i smutku, natychmiast opracowanie
muzyczne zmienia sie na adekwatne tak w zakresie $rodkéw harmonicznych (chromatyka), jak
melodyki (muzyczne figury westchnien — suspiratio). Konstatacja zas, ze ,Boza wola mnie ukoi”
powoduje, iz wartki potok dzwiekéw nagle zwalnia, tagodnieje, a samo stowo ,stillen” oddane zostaje
w partyturze dtugimi warto$ciami nutowymi.

Roéwniez recytatyw nastepujgcy po choérze wstepnym zaskakuje swoim oryginalnym
uksztattowaniem. Literackg anafore — owo wspomniane dziewieciokrotne zawotanie ,Panie, jak Ty
chcesz, tak niech wszystko sie toczy!” Bach wyrdznia w partyturze poprzez oddzielenie dwiema
kreskami od reszty catego ustepu i nadaje mu charakter arioso. Recytatyw (i nastepujgca po nim aria)
$piewane sg przez alciste. W muzyce religijnej Bacha ten typ gtosu symbolizuje grzesznika. | to
grzesznik-alt wtasnie, poddajac sie woli Bozej, prowadzony ,przez pasterza tagodnego wsrod réz i
zarosla ciernistego”, jak to ujete jest w arii (czes¢ Ill), odbywa swojg droge per aspera ad astram do
zbawienia. Dramaturgia kantaty Bacha realizuje sie dalej poprzez bezposrednie skierowanie nauczania



do stuchacza. Gtos basowy niczym medrzec nawotuje, by uwierzy¢, ze Chrystus zareaguje na kazdg
prosbe cztowieka, gdy ten tylko uchyli przed nim drzwi swojego serca. Na takie wezwanie reakcja musi
by¢ entuzjastyczna. Teraz wiec sopran (symbolizujgcy w kantatach Bacha dusze wierzacg) w swojej
przesyconej ufnos$cig arii ,Mein Jesu will es tun” catkowicie i bezwarunkowo podporzadkowuje sie
woli Chrystusa, uktadajac sie niczym dziecko w jego ramionach (,still in seinen Armen ruhn”).
Kompozytor skrzetnie odmalowuje to dtugimi, fagodnie brzmigcymi wspétbrzmieniami.

Musiat by¢ Bach zadowolony ze swojego dzieta. Nie poprzestat bowiem na jego jednokrotnym
wykonaniu. Muzyke choru wstepnego BWV 72 wykorzystat pézniej po mistrzowsku jeszcze w Glorii z
Mszy g-moll BWV 235.
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