Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes BWV 76

Kantate Die Himmel erzédhlen die Ehre Gottes BWV 76 skomponowat Bach krétko po swoim
przyjezdzie do Lipska wiosng roku 1723. Jest to druga kantata mistrza napisana przezen dla
kosciota $w. Tomasza juz po objeciu tam funkcji kantora. Utwoér przeznaczony byt na drugg niedziele
po Trojcy $w. i wykonano go po raz pierwszy 6 czerwca roku 1723 podczas nabozenstwa porannego
w kosciele $w. Tomasza. W ramach liturgii Stowa czytano wéwczas fragment z | Listu $w. Jana (3,
13-18) o mitos$ci braterskiej i ustep z Ewangelii tukaszowej (14, 16-24) — przypowies¢ o wielkiej
uczcie godowej (u Mateusza 22, 1-14 — uczcie krolewskiej), na ktérg zaproszeni goscie odmowili
przybycia, a w odpowiedzi na ten afront, gospodarz rozkazat swoim stugom, by na ich miejsce z ulic i
zautkéw miasta sprowadzié¢ slepych, chromych, ubogich i utomnych. Kantata Bacha miata dwie
czesci i jej wykonanie przedzielone byto godzinnym kazaniem nawigzujgcym do tematu perykopy,
ktore wygtosit dwczesny proboszcz kosciota $w. Tomasza — Christian Weise. Autor libretta BWV 76
pozostaje nieznany. Christoph Wolff w swojej monografii Bacha sugeruje jednak, ze tekst poetycki
kantaty Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes wyszedt spod pidra Gottfrieda Langego — burmistrza
Lipska, poety-amatora, ktéry nalezat do najwiekszych entuzjastéw Bacha i byt jednym z inicjatoréw
sprowadzenia kompozytora do miasta lip.

Od strony formalnej kantata ujeta zostata w dwoéch symetrycznych czesciach, z ktérych
kazda sktada sie z siedmiu ustepéw. Daje to w sumie symboliczng dla Bacha liczbe 14, ktéra
stanowita zaszyfrowany w alfabecie liczbowym popis kompozytora (na wzor hebrajskiej gematrii,
polegajacej na sumowaniu liczb przypisanej do kazdej litery alfabetu: B=2 A=1 C=3 H=8). Stowa
choru wstepnego kantaty to cytat z Psalmu 19 (wiersze 2 i 4), nader trafnie dobrany, gdyz
uzupetniajacy przestanie czytan drugiej niedzieli po Tréjcy sw. Wedtug stéw Psalmisty chwata Boga
odzwierciedla sie w naturze przezen wykreowanej i w jego prawie, zas w reakcji na ten cud
stworzenia caty kosmos wielbi swojego Pana. To pochwalne wotanie natomiast dociera do kazdego,
w kazdym zakatku ziemi i o kazdym czasie. Oba wiersze psalmowe znajdujg w chérze wstepnym z
BWV 76 swoje odrebne opracowanie muzyczne, jakby sktadaty sie na pare preludium—fuga. Ow gtos
uwielbienia i wdziecznos$ci za zaproszenie kazdego do symbolicznej uczty niebianskiej, o ktorej
mowa w Ewangelii tukaszowej, reprezentuje juz na samym poczgtku trabka, ktérej przenikliwy
dzwiek poprzedza stowa chéru o tym, ze ,niebiosa opowiadajg chwate Bozg”. Wyobrazenie aniota z
trabkg wystawiajgcego Pana stanowito zresztg jeden z najczestszych elementéw ikonograficznego
wystroju barokowych wnetrz koscielnych (w szczegoélnosci na prospektach organowych). Z kolei
zdanie ,nie masz jezyka ani mowy, gdzie by ich gtosu stycha¢ nie byto” Bach opracowat w formie
$cistej fugi, symbolizujgc w ten sposob trwato$¢ prawa Bozego (przez odwotanie do niezmiennosci

regut w kompozycji fugi), w ktérym réwniez odzwierciedla sie $wietno$¢ Pana. Jednoczy natomiast



kompozytor oba wiersze psalmowe ideg tego, co w muzyce XVIII wieku uwazano za krélewskie. W
Saksonii | potowy XVIII wieku splendor wtadzy ziemskiej (w muzyce $wieckiej), tak samo jak
majestat Krola Niebios (w muzyce religijnej) odzwierciedlano polonezem (przez nawigzanie do
ceremoniatu dworu drezdenskiego, ktéry z racji zasiadania elektoréw saskich na polskim tronie stat
sie rowniez dworem krélewskim). Kolejne ustepy kantaty Bacha odnoszg sie wprost do przestania
niedzielnej perykopy, ze oto Bég zaprasza wierzacych na wielkg uczte w niebie, szukajac i wotajgc do
kazdego — jak to ujete zostato w stowach recytatywu széstego — ,po wszystkich drogach”. Czes¢é |
kantaty konczy sie pierwszg zwrotkg choratu Lutra z roku 1524 Es woll uns Gott genédig sein (Bog
niech taske da¢ nam raczy), bedacego parafraza Psalmu 67.

W czesci Il dzieta librecista oraz sam Bach skoncentrowali sie bardziej na kwestii powinnosci
wynikajacych z owego boskiego zaproszenia chrzescijan do uczestnictwa w uczcie niebianskiej:
obowigzku wiernosci nauce chrzescijanskiej, mitosci blizniego i poboznosci. Owej niedzieli 6
czerwca roku 1723 zaraz po kazaniu, na poczatek Il czesci kantaty rozbrzmiewata instrumentalna
sinfonia, ktéra w swojej budowie (Adagio-Vivace) przypominata uwerture francuskg. W umownym
stowniku symboliki muzycznej wieku XVIII réwniez uwerture francuska kojarzono z wyobrazeniem
tego, co krolewskie, co z kolei stanowito nawigzanie do ceremoniatu dworu francuskiego z czaséw
Ludwika XIV. | tym razem chodzito wiec kompozytorowi o to, by poprzez zastosowanie zrozumiatego
dla stuchacza jego czaséw kodu dZzwiekowego, sugestywnie zinterpretowac przestanie tak libretta
kantaty, jak i niedzielnej perykopy. Szczegdlng uwage zwraca aria altowa (cze$¢ 12) z obojem
mitosnym i violg da gamba, utrzymana w metrum 9/8 wiasciwym dla muzyki pastoralnej (w
tworczosci Bacha taczonej z wizjg raju). To aria o zobowigzaniu chrzescijanina do mitosci braterskiej
(w nawigzaniu do czytanego owej niedzieli fragmentu | Listu $w. Jana) na wzor tej najwiekszej
mitosci, ktéra zaprowadzita Jezusa na krzyz, a ktérej owocem jest zbawienie ludzkosci. Catosé
wienczy trzecia zwrotka choratu Lutra Es woll uns Gott genédig sein (jego pierwsza strofa zamykata
czes$¢ | kantaty) jako gtos kosciota nawotujgcy do wielbienia Boga. | tak jak w ustepie poczgtkowym,
tak i tu stycha¢ dzwiek trgbki symbolizujgcej ,niebiosa opowiadajgce chwate Bozg". W ten oto
symboliczny sposéb w zakonczeniu Bachowskiej kantaty chéry ziemskie i anielskie tgczg sie we

wspolnym $piewie ku czci Pana.
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