s~Jesu, der du meine Seele” BWV 78

Kantate ,Jesu, der du meine Seele” (BWV 78) skomponowat Bach z przeznaczeniem na 14.
niedziele po Trojcy sw. 10 wrzesnia 1724 r. Nalezy ona do drugiego rocznika lipskich kantat Jana
Sebastiana. Rocznik ten zwany jest powszechnie ,choratowym”, gdyz ideg jednoczgcg catosé cyklu byto
to, ze libretta kolejnych kantat stanowity komentarz nie tyle do czytan z Pisma sw., ile do kazan
gtoszonych owego roku koscielnego w dwéch gtéwnych swigtyniach miasta. Zgodnie z wytycznymi
lipskiego konsystorza homilie te winny by¢ rozwazaniami na kanwie tekstéw najwazniejszych choratow
protestanckich. Stad tez libretta Bachowskich kantat z drugiego rocznika za podstawe miaty stowa tych
samych choratdw, ktérych sens i przestanie wyjasniano z ambony.

Tekst BWV 78 wyszedt spod pidra nieznanego autora. Oparty on jest na dwunastozwrotkowej
piesni Johanna Rista z 1641 roku pod tym samym tytutem. W obramowujgcych dzieto Bacha ustepach
choéralnych wykorzystane zostaty wprost pierwsza i ostatnia zwrotka tego choratu. W pieciu
wewnetrznych czesciach utworu mamy natomiast do czynienia z literackg parafrazg pozostatych
siedmiu zwrotek hymnu Rista. Przepisowe czytania na 14. niedziele po Trdjcy sw. pochodzity z Listu do
Galatow (5, 16-24) - fragment nauki Pawta o ,uczynkach ciata” i ,owocach Ducha” oraz z Ewangelii wg
$w. tukasza (17, 11-19) - ustep o oczyszczeniu i uzdrowieniu przez Jezusa dziesieciu tredowatych.
Tekst choratu rozwazanego podczas kazania odnosit sie w alegoryczny sposéb do historii Meki
Panskiej, ktora ,oczyszcza” kazdego wierzgcego. By jednak lepiej powigza¢ éw chorat z niedzielng
perykopa, niezidentyfikowany poeta dodat do swojej parafrazy wierszy Rista kilka aluzji odnoszacych
sie bezposrednio do czytanego wtedy fragmentu Ewangelii tukaszowej, np. wspominajac w duecie
sopranowo-altowym (czes¢ 2) o pojsciu za , Tym, co chorych leczy i zbtgkanych szuka”.

Kantata Bacha sktada sie z siedmiu czesci, a kazda z nich wydaje sie na swdj sposéb
fascynujaca. Dzieto rozpoczyna sie monumentalng, wokalng passacaglia, ktérej chromatycznie
opadajgcy temat basowy powtarzany jest 27 razy, w tym dwukrotnie w inwersji. Niepojety przy tym jawi
sie tu kunszt Bacha, ktéry Scistg formalnie koncepcje passacaglii potrafit idealnie zespoli¢ z melodia
choratowag wyspiewywang przez gtos sopranowy. Sztuka tg popisywat sie zresztg nie pierwszy raz w
swojej karierze, by wspomnie¢ podobne rozwigzania z mtodzienczej kantaty Christ lag in Todesbanden
(BWV 4) czy weimarskiej kantaty Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (BWV 12).

Z tym monumentalnym i podniostym chérem kontrastuje druga czes¢ utworu — wspomniany
duet na sopran i alt o podazaniu za Jezusem. To jedno z najradosniejszych i najoptymistyczniejszych w
kantatach Bacha muzycznych przedstawien nasladowania Zbawiciela. Bohaterowie tego ustepu dzieta
,krokiem chwiejnym, acz gorliwym?”, odwzorowanym w skocznych i wznoszgcych sie coraz wyzej
pasazach koncertujgcej wiolonczeli (muzyczna figura wstepowania - ascensus) zmierzajg za
Chrystusem wprost do nieba, by tam z radoscig ujrze¢ ,taskawe oblicze Pana”. ,Ku Tobie zdgzamy!" -
entuzjastycznie zatem wotaja.

Zaskakujgce przejscie od ztozonosci i emocjonalnej gtebi poczatkowego chéru do sielankowej
atmosfery i prostej faktury tego duetu to jeden z kolejnych, spektakularnych przyktadéw niczym
nieograniczonej muzycznej wyobrazni Bacha. Tym bardziej nie powinien wiec dziwi¢ ekstremalnie
emocjonalny ton recytatywu tenorowego (cze$é 3), przedstawiajacego grzesznika w stanie skrajnej
rozpaczy odmalowanej muzycznie zaréwno w poszarpanej melodyce partii solisty, jak tez w
skomplikowanych potaczeniach harmonicznych dalekich od tonalnej stabilnosci. Ale schemat
dramaturgiczny Bachowskich kantat jest jednak na ogét przewidywalny. Nastepujaca zaraz aria z
koncertujgcym fletem przynosi zatem oczekiwane pocieszenie. W tekscie arii wyjasnione zostanie, ze
winy zbtgkanego zmyte zostajg krwig Chrystusa, przez co serce kazdego wierzgcego na nowo napetni
sie nadziejg (odzwierciedlong w partyturze dzieta delikatnymi figuracjami fletu obbligato).

W kolejnym dramatycznym, tym razem basowym recytatywie (cze$¢ 5), Bach na wzér swoich
dziet pasyjnych ekspresyjng muzyka przywotat obraz ran Chrystusa — jak podkreslono w tekscie —
»znakow Jego zwyciestwa”. W ten dzwiekowy rysunek kompozytor kunsztownie wpisat jeszcze melodie
choratu Rista. Ostatecznie jednak wszystko zmierza ku szczesliwemu zakonczeniu, gdyz nastepujaca
potem aria, w ktérej mowa o wiernosci Chrystusowi prowadzgcej do ostatecznego zwyciestwa



(muzycznie odwzorowujgca forme szybkiej czesci koncertu instrumentalnego), poprzedza
optymistyczng konkluzje dzieta — ,Wierze, cho¢ stabym jestem, Panie, wiec uchron mnie od zwatpienia”,
zgodnag z przestaniem niedzielnej perykopy zawartej w stowach Jezusa skierowanych do Samarytanina
wdziecznego za uwolnienie go od tradu: ,Wiara twoja cie uzdrowita”.
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