sLiebster Gott, wenn werd ich sterben” BWV 8

Kantata Bacha ,Liebster Gott, wenn werd ich sterben” BWV 8 nalezy do tzw. ,rocznika
choratowego”. Z pojeciem tym nalezy wigza¢ grupe kantat niedzielnych i s$wigtecznych
skomponowanych przez Jana Sebastiana w ciggu 10 miesiecy, miedzy 11 czerwca 1724 roku (kiedy to
wypadta pierwsza niedziela po Tréjcy Sw.) a 25 marca 1725 roku. W zamierzeniu kompozytora dla
wszystkich tych kompozycji podstawowym materiatem poetyckim i muzycznym pozostawac¢ miaty
teksty oraz melodie wybranych choratéw protestanckich. Bach zamierzat stworzy¢ jednorodny pod
wzgledem formalnym i muzycznym cykl kantat na caty rok, ale z niewiadomych wzgledéw swojego
projektu nie doprowadzit do korica i zamknat go dzietem na Swieto Zwiastowania.

Kantata BWV 8 przeznaczona byta na 16 niedziele po Tréjcy Sw., ktéra w roku 1724 przypadata
24 wrzesnia. Wtedy tez Bach wykonat jg po raz pierwszy podczas porannego nabozenstwa w kosciele
$w. Mikotaja. Po raz drugi lipszczanie ustyszeli ten sam utw6r dopiero 17 wrzesnia 1747 roku, ale w
nieco zmodyfikowanej wersji. Owej niedzieli 24 wrzes$nia 1724 roku czytano w $wigtyniach Lipska w
ramach Liturgii Stowa ustep z Listu do Efezjan (3, 13-21) o $w. Pawle — ,wiezniu Chrystusa” modlgcym
sie za chrzescijan oraz fragment Ewangelii wg $w. tukasza (7, 11-17) o wskrzeszeniu mtodzienca z
Nain. Kazanie wygtosit teolog i profesor Uniwersytetu Lipskiego, jednoczesnie superintendent (czyli
nadzorca duchownych lokalnych ko$ciotéw luteraniskich) — Salomon Deyling (1677-1755). Chociaz
tekst homilii nie zostat wydrukowany i nie da sie wprost stwierdzi¢ czego ona dotyczyta, wydaje sig, ze
byto to rozwazanie nad sensem wierszy choratu ,Liebster Gott, wenn werd ich sterben” Caspara
Neumanna (1648-1715) - teologa ipoety z Wroctawia. Istota koncepcji ,rocznika choratowego”
Bachowskich kantat zasadzata sie bowiem na pomysle, by te same piesni, ktérych teksty stanowity
przedmiot nauczania z ambony stanowity réwnoczesnie materiat, na ktérym kantor opierat
komponowane przez siebie utwory. Kantata BWV 8 bazuje wtasnie na chorale Neumanna - stad tez jej
tytul. Nie jest razie znane nazwisko poety — tworcy librett kantat choratowych, w tym BWV 8. Christoph
Wolff twierdzi w swojej monografii ,Bach — muzyk i uczony”, ze mégt byé to emerytowany prorektor
Szkoty sw. Tomasza i doswiadczony poeta religijny Andreas Stiibel. Dopoki jednak nie potwierdzg tej
hipotezy jakiekolwiek wiarygodne znaleziska archiwalne, traktowaé trzeba sugestie zastuzonego
skadingd badacza jedynie w kategoriach domystéw.

Tekst i sens choratu ,Liebster Gott, wenn werd ich sterben” stanowit sam z siebie doskonaty
komentarz do perykopy 1. niedzieli po Trojcy Swietej. Historia wskrzeszenia mtodziefica z Nain
(dzisiejsze Nen — mata wioska w odlegtosci 7 km od gory Tabor) w swoim dostownym przekazie jest
opowiesciag o mitosierdziu Jezusa, ktéry przychodzi cztowiekowi z pomoca w chwili $mierci i ozywia go
na nowo. Oczywiscie nalezy te historie odczytywac tez symbolicznie, w kategoriach eschatologicznych
— oto Chrystus, gwarant odkupienia, jedyna ostoja cztowieka w obliczu $mierci doczesnej, swoich
wyznawcow wskrzesi do zycia wiecznego w dniu Sadu Ostatecznego. Podobny ,program” dziewiec lat
wczesniej przedstawit Salomon Frank w libretcie kantaty BWV 161 ,Komm, du siile Todesstunde”
(réwniez na 16. niedziele po Trojcy sw.). Nie dziwi wiec, ze niemal te same pomysty muzyczne
przyswiecaty Bachowi, gdy pracowat nad partyturami obu dziet.

Jednym z charakterystycznych motywéw wspdlnych BWV 8 i BWV 161 jest watek ,godziny
S$mierci”, ktéra napawa obawg kazdego z powodu swojej nieuchronnosci. Dla chrzescijanina
poktadajgcego nadzieje w Bogu nie stanowi ona jednak korica, ale poczatek lepszego — wiecznego
zycia. Moment jej wybicia nie powinien wiec przerazag, tylko przepetnia¢ nadziejg. Stad tez Bach juz w
pierwszym ustepie swojej kantaty stowom o ulotnosci i nedzy doczesnego bytowania na ziemi
przeciwstawit ujmujgca fagodnoscia pastoralng muzyke w charakterystycznym metrum 12/8. Pastorale
w muzyce religijnej Lipskiego Kantora zawsze wigzato sig¢ z obietnicg raju. Kontrapunktujgce z owym
pastorale, nieustannie powtarzane wysokie dZzwigki w partii fletu natomiast subtelnie ilustrujg ,tykanie
zegara zycia”. Co ciekawe, takim samym malarstwem dzwigkowym ozdobit Bach takze stowa o
»wybijaniu ostatniej godziny” w nastepujacej zaraz arii tenorowej (nr 2). Zdumiewajgco beztrosko kaze
kompozytor rozwazac¢ nieuchronnos¢ smierci. Wprawdzie groznie brzmia stowa ,ciato z dnia na dzien
coraz blizsze ziemi”, gdyz ta juz umartych ,viel tausend tragt” - ,tysigce w sobie chowa”, ale
odmalowane owe tysigce zostajg niekonczacym sie, zaskakujgco radosnym melizmatem, ktdry zawiera
w sobie symbolicznie tak wiele nut, jak wiele ciat zmartych pochowano juz w ziemi.



W nastepujacym dalej recytatywie altowym (nr 3) przemawia wprawdzie grzesznik (stad
symboliczne zastosowanie gtosu altowego), stusznie obawiajacy sie konsekwencji swoich przewin, ale
poniewaz narracja kantaty jest optymistyczna, wiec w kolejnej arii (nr 4) natychmiast nadchodzi
pocieszenie i zacheta do porzucenia trosk doczesnych. Arie $piewa bas. To glos samego Chrystusa
(,Vox Christi”), ktéry — jak w tekscie poetyckim napisano — ,wota”, by p6j$¢ za nim, gdyz swiat doczesny
nie ma juz nic do zaoferowania. | znowu Bach wyjasnia muzyka skutki szczerego podazania za
Jezusem. W metrum 12/8 rzeczonej arii zawiera sie raz jeszcze przekaz o nagrodzie, ktérg dla kazdego
wierzgcego beda niebianskie taki, raj i zycie wieczne. Niech wiec juz ta ,ostatnia godzina wybije”, ,a ciato
umarte spokdj wieczny spowije”!
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