,Meine Seel erhebt den Herren” BWV 10

Kantate BWV 10 Meine Seel erhebt den Herren skomponowat Bach w roku 1724
z okazji Swieta Nawiedzenia (niem. Marid Heimsuchung) przypadajgcego 2 lipca. Byta to
piagta z rzedu kantata w tzw. roczniku choratowym. Tym razem jednak zamiast wybranego
choratu protestanckiego za podstawe literackg i muzyczng dzieta postuzyta niemiecka
wersja hymnu Magnificat. Czytania przewidziane na 6w sSwigteczny dzien obejmowaty
fragment z proroctwa lzajasza (Iz. 11, 1-5) — zapowiedz nadejscia Mesjasza oraz ustep
zEwangelii tukaszowej (1, 39-56) — opowie$s¢ o nawiedzeniu Maryi w domu jej kuzynki
Elzbiety, ktora wedle stow archaniota Gabriela wypowiedzianych w trakcie zwiastowania
,poczeta syna w starosci swojej [..] bo u Boga Zadna rzecz nie jest niemozliwa”
(tk 1, 36-37). Elzbieta na powitanie krewnej zwrdcita sie do niej stowami ,btogostawionas ty
miedzy niewiastami i btogostawiony owoc zywota twego”, na co Maryja odpowiedziata
kantykiem rozpoczynajacym sie od zdania ,Wielbi dusza moja Pana” (fac. ,Magnificat
anima mea Dominum”). W kantacie Bacha BWV 10 nieznany poeta wykorzystat niemieckie
ttumaczenie tacinskiego oryginatu, czesciowo je parafrazujgc i uzupetnit tekstem doksologii
— czyli pochwaty Tréjcy sw., réwniez w jezyku niemieckim.

W kosciotach lipskich Magnificat $piewano niezmiennie od czaséw Reformacji
w ramach nabozenstwa nieszpornego, przy czym w najwazniejsze swieta roku koscielnego
po tacinie, w niedziele zwykte — po niemiecku. Piszgc swojg wersje niemieckiego Magnificat,
Bach wpisat sie w tradycje ustanowiong jeszcze przez jednego z jego wielkich
poprzednikéw na stanowisku kantora w kosciele $w. Tomasza — Hermanna Scheina
(1586-1630). Ten bowiem w swoim kancjonale z roku 1627 opracowat niemiecki tekst
Magnificat (Meine Seele erhebt den Herren) na melodie dziewigtego tonu psalmowego
i w ksztatcie brzmieniowym przez niego nadanym wykonywano 6w hymn w Swigtyniach
miasta przez niemal sto lat, az do czaséw Bacha wigcznie. W BWV 10 kompozytor nawigzat
do swojego antecesora i dziewigty ton psalmowy uczynit rowniez podstawg melodyczng
swojej kantaty. Poszerzyt Bach w ten sposéb réwniez dziedzictwo ewangelikéw w sferze
ich przywigzania do wierszy hymnu Magnificat, podgzajgc $ladem nie tylko Scheina, ale
takze Heinricha Schiitza, Johanna Pachelbela i1 innych wielkich mistrzéw muzyki
niemieckiej epoki baroku, ktérzy réwniez w swoim dorobku kompozytorskim mieli
muzyczne opracowania niemieckiej wersji kantyku. To wszystko za$ znajduje swoje
bezposrednie ugruntowanie w teologii Marcina Lutra, ktéry w komentarzu do stéw Maryi
pisat: ,\W niej spotykajg sie bowiem: bezmierne bogactwo Boga z jej gtebokim ubdstwem,
Boska chwata z jej nicoscig, Boska godno$é¢ z jej ponizeniem, Boska wielko$¢ z jej
matoscig, Boska dobro¢ z brakiem jej zastugi, Boza taska z jej niegodnoscia”. Dodac trzeba,
ze Bach kilka miesiecy przed powstaniem BWV 10 opracowat tacinskg wersje Magnificat
(w tonacji Es-dur, znang dzi$ jako BWV 243a) w celu wykonania podczas nieszporéw
w Boze Narodzenie roku 1723, wzbogacajac jg czterema hymnami pochwalnymi w jezyku
niemieckim i tacinskim adekwatnymi do s$wigtecznej liturgii. Co do samej kantaty,
z zachowanych zrédet wynika, ze wykonano jg jeszcze raz w latach czterdziestych XVIII
wieku, ale nie wiadomo, kiedy doktadnie.

Poniewaz kompozycja Meine Seel erhebt den Herren zamierzona zostata przez Bacha
jako kolejna w jego wielkim projekcie kantat choratowych, tak jak w kazdym utworze z tego
cyklu, szczegodlny nacisk potozyt kompozytor na chér rozpoczynajacy dzieto. Poddat w nim
niezwykle kunsztownemu opracowaniu poczatkowe stowa hymnu az do zdania o pochwale,
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jakiej doczeka sie Maryja od wszystkich narodéw i pokolen, czyli od tych ludéw, ktére
wystawia¢ bedg jej boskie macierzynstwo. Forme czesci pierwszej w BWV 10 mozna
okresli¢ jako fantazje choratowg, na wzér utworéw organowych w tym gatunku. Zasada
konstrukcyjna jest prosta: poszczegdélne wersy danego choratu $piewane sg na jemu
wiasciwg melodie jako cantus firmus w gtosie najwyzszym i prezentowane na ogot
w dtugich wartosciach nutowych, reszta partii chéralnych natomiast swobodnie
kontrapunktuje sopranowi. Kolejne wiersze tekstu rozdzielajg instrumentalne ritornele,
ktére na ogé6t pozostajg zupetnie niezalezne od melodii gtéwnej. Nie inaczej sie dzieje
w kantacie Bacha na uroczysto$¢ Nawiedzenia. Tu kompozytor uznat za stosowne jeszcze,
by melodie choratu wzmocnié¢ gtosem trgbki i w ten sposéb uczyni¢ jg lepiej styszalng
w kontrapunktycznym ggszczu dzwiekéw chéru wstepnego. By podkresli¢ radosny
charakter catosci Jan Sebastian — co rzadko sie zdarza w jego muzyce — okreslit
dodatkowo tempo ustepu jako Vivace. Kompozytor nie bytby pewnie sobg, gdyby w tej
misternej konstrukcji nie zawart wyrafinowanych symbolicznych odniesien. Przyktadowo:
dla podkreslenia znaczenia stéw ,| wejrzat na unizenie stuzebnicy swojej” cantus firmus
przeniost nizej — do gtosu altowego, dostownie odmalowujgc w partyturze sens tekstu. Tym
prostym zabiegiem odzwierciedlit postawe Maryi, ktéra w owym jednym zdaniu wyraza
pokore, uwazajac sie za niegodng wyréznienia, jakie Bog jej zgotowat.

Tak, jak w opracowaniu wersji tacinskiej Magnificat, réwniez w kantacie
BWV 10 Bach siega po srodki malarstwa dzwiekowego, by oddaé¢ najwazniejsze momenty
teologicznego przestania hymnu. Stuchaczy tego dzieta na pewno poruszy sposéb, w jaki
kompozytor opracowat fragment o rozproszeniu ,pysznigcych sie zamystami serc swoich”
(w wersji tacinskiej — ,dispersit superbos mente cordis sui”) w zakonczeniu recytatywu
tenorowego (nr 3) oraz straceniu wtadcoéw doczesnych z ich tronéw, ponizeniu moznych
i wywyzszeniu pokornych (w wers;ji facinskiej — ,deposuit potentes de sede et exaltavit
humiles”) w arii basowej (nr 4). Owga dyspersje zobrazowat Bach zawitymi modulacjami
prowadzacymi na manowce systemu tonalnego, strgconych z tronéw odmalowat
sekwencjg opadajgcych pasazy w partii solisty, a tych wywyzszonych — sekwencjg
wznoszacy. Réwniez dobdr gtosu w arii nie pozostaje przypadkowy. Powierzenie partii
solisty basowi (tak samo, jak w analogicznym ustepie wers;ji tacinskiej w BWV 243) to jasny
sygnat, ze mowa tu o Najwyzszym, o jego potedze, witadzy, surowosci wobec
zatwardziatych i taskawosci dla pokornych, ktérzy w nagrode zostang obdarowani dobrami
mesjanskimi. Antyteza literacka znajduje w kantacie BWV 10 perfekcyjne odwzorowanie
muzyczne, a solistyczne, btyskotliwe w swojej wirtuozerii potraktowanie partii wiolonczeli
dopetnia retoryczny zamyst Bacha.

Cenit zapewne Bach wiasne opracowanie niemieckiej wersji Magnificat, bowiem
powrdécit do duetu altowo-tenorowego ,Przyjat lzraela, stuge swego, pamietajac na
mitosierdzie swoje” (cz. 5) w czwartym ze swoich szes$ciu organowych Choratow
Schiiblerowskich (BWV 648), adaptujgc tym razem niemal ,nuta w nute” fakture wokalng do
organowe;j.
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