»+Himmelskonig, sei willkommen” BWV 182

Kantatg Himmelskénig, sei willkommen BWV 182 przeznaczong na Niedziele
Palmowg 25 marca roku 1714 rozpoczat Bach serie utworéw w tym gatunku
przeznaczonych dla dworu ksigzecego w Weimarze. 2 marca owego roku przyjat on
stanowisko koncertmistrza tamtejszej kapeli nadwornej, a wraz z objeciem nowej funkcji
ztozono na niego obowigzek komponowania jednej kantaty religijnej miesiecznie
i wykonania jej w kaplicy zamkowej. Pierwotna wersja dzieta zachowata sie
w kompozytorskim autografie, tak partytury, jak i gtoséw wykonawczych, przechowywanych
dzi$ w Bibliotece Panstwowej w Berlinie (sygn. Mus. Ms. Autogr. Bach P 103).
Te weimarskg kantate musiat Bach bardzo cenié, gdyz powrdcit do niej podczas swojego
pierwszego roku urzedowania jako kantor kosciota $w. Tomasza w Lipsku i zaprezentowat
tam 25 marca 1724 roku z okazji Swieta Zwiastowania, w sobote przed niedzielg Judica
(piata w Wielkim Poscie). Wykonanie utworu pozostawato w zgodzie z lipskim porzadkiem
roku liturgicznego, gdyz w tym jednym dniu Wielkiego Postu nie obowigzywat zakaz
wykonywania muzyki figuralnej (tempus clausum). W Weimarze kantata powigzana byta
przede wszystkim z Niedzielg Palmowg, w drugiej dopiero kolejnosci ze Zwiastowaniem,
w Lipsku juz tylko ze Zwiastowaniem. Z tego powodu we wznowionej wersji BWV 182 Bach
zrezygnowat z opracowania choratu pasyjnego ,Jesu, dein Passion” (pierwotnie jako czes$¢
7). Zrozumiate wobec powyzszego sie staje, dlaczego na oktadce Bachowskiego rekopisu
dzieta, na ktérej kompozytor jasno okreslit pierwotne przeznaczenie liturgiczne — Dominica
Palmarum, kto$ nieznany dopisat pdzniej — Tempore Passionis aut Festo Mariae
Annunciationis. Ponowne wykonania BWV 182 nastgpity w Lipsku najprawdopodobniej w
latach 1728 i 1731 (za kazdym razem w Niedziele Palmow3).

Chociaz kantata Himmelskénig, sei willkommen powstata do stéw dzis
niezidentyfikowanego autora, jej jezykowe witasciwosci wskazujg przede wszystkim na
dworskiego kaznodzieje w Weimarze i poete — Salomona Francka. Problem w tym, ze
libretto BWV 182 nie zostato wydrukowane w zadnym ze znanych jego zbioréw wierszy
religijnych i z tej przyczyny traktuje sie je jako anonimowe. Oprécz poezji wtasnej librecista
postuzyt sie tez tekstami obcymi: w czesci trzeciej wykorzystat wersy 8-9 Psalmu 40, zas
w czesci siodmej 33 strofe piesni ,Jesu Leiden, Pein und Tod” Paula Stockmanna (z roku
1633). Te od potowy XVII wieku $piewano do melodii Melchiora Vulpiusa (1570-1615)
skomponowanej  pierwotnie do choratu ,Jesu Kreuz, Leiden und Pein”
z szesnastowiecznego Spiewnika Braci Czeskich. Stad réwniez Bach uzyt tej samej melodii
w BWV 182.

Kantate rozpoczyna instrumentalna cze$¢ zatytutowana ,Sonata”. To okreslenie
moze byé mylgce, gdyz w rzeczywistos$ci chodzi tu o ustep w stylu uwertury francuskiej,
z jej charakterystycznymi punktowanymi rytmami oraz powolnym i dostojnym tempem.
Uwertura tego typu byta elementem ceremoniatu dworu Ludwika XIV i towarzyszyta na ogot
paradnemu wejsciu wiadcy na widownie teatralng lub do innych miejsc, w ktérych go
oczekiwano. Przez takie skojarzenie zamiar ilustracyjny Bacha we wstepie do
BWV 182 staje sie jasny: oto nadchodzi sam Krél Niebios (Himmelskdnig). Przybywa wszak
skromnie, bo na osiotku symbolizujgcym pokdj. Dlatego tez kameralna obsada owej
poczatkowej ,Sonaty” doskonale wpisuje sie w metaforyczng koncepcje catos$ci dzieta:
Chrystus wkracza nie tyle do Jerozolimy, ile do serc i dusz kazdego, kto w Niego uwierzyt.
O tym bedzie mowa w nastepujgcej zaraz potem czesci choéralnej.

Stowa ,Himmelskonig, sei willkommen” (,Badz pozdrowiony Krélu Niebios”)
stanowig bezposrednie nawigzanie do fragmentu Ewangelii Mateuszowej o triumfalnym



wjezdzie Jezusa do Jerozolimy czytanego w kosSciotach protestanckich w Niedziele
Palmowg (Mat. 21, 1-9). Co wazne, obraz tam nakreslony pozwala sie tatwo powigzac
z perykopg na Swieto Zwiastowania (Luk. 1, 26-38), szczegdlnie we fragmencie, w ktorym
Archaniot Gabriel zapowiada Maryi, ze ten, ktérego pocznie ,Synem Bozym bedzie
nazwany”, ,zatrzyma na zawsze krélewski tron Dawida” i ,na wieki bedzie krélowat nad
domem Jakuba”. Librecista nie omieszkat tez nawigza¢ do stéw proroka Zachariasza
cytowanych przez Mateusza: ,Powiedzcie cérce syjonskiej: oto Krél twoj przychodzi do
ciebie”. Céra Syjonu, o ktérej mowa tak w Ewangelii, jak w stowach proroka i w tekscie BWV
182, to oczywiscie Koscioét wszystkich wierzacych — metaforyczna Jerozolima, ktérg
w Ksiedze Izajasza opisano jako kobiete.

Zgodnie z dramaturgig wtasciwg Bachowskim kantatom, Bg zawsze odpowiada na
wezwanie wiernych. W BWV 182 wyraza sie to stowami wierszy 8-9 z Psalmu 40, ktore
stanowig podstawe recytatywu basowego (cze$¢ 3) nastepujgcego po wczesniejszym
ustepie choéralnym, koriczacym sie zawotaniem ,Do nas przyjdz”. Stowa z Psalmu — ,Oto
przychodze” — przypisaé wiec tu trzeba wprost Zbawicielowi, ale w cytowanym fragmencie
Psalmu dopetnia go deklaracja: ,w zwoju Ksiegi zawarte sg dla mnie wskazania. Petni¢ Twa
wole, Boze mdj, to moje pragnienie”. Z tekstu Psalmu ptynie wiec nauka dla chrzescijanina,
by zawsze pozytywnie odpowiadat na kazde wezwanie Boga, tak jak On niezmiennie reaguje
na btagania swojego ludu. Pomyst librecisty, by odwota¢ sie do Psalmu 40 to nie tylko efekt
gtebokiej znajomosci Pisma Sw., ale tez dowdd wielkiej wyobrazni. Psalmista (z nim to
poeta sie utozsamia) reprezentuje tu bowiem kazdego wierzacego, ktéry przybywajgcemu
do jego serca Chrystusowi wychodzi naprzeciw, a z wdziecznosci za doznane taski wyraza
gotowos¢ petnego poddania woli Boze).

Wykonanie recytatywu powierzone zostato gtosowi basowemu i nie pozostaje to bez
wptywu na symboliczng, a nawet teologiczng wymowe catosci. W muzyce religijnej Bacha
bas byt bowiem zawsze utozsamiany z gtosem Chrystusa (Vox Christi). W ten oto sposéb
kompozytor jeszcze $cislej powigzat zarysowane w libretcie watki teologiczne, bliskie
z jednej strony Niedzieli Palmowej, z drugiej — Zwiastowaniu. Stowa Psalmu 40 nalezy
przez to rozumiec jako bezposrednia reakcje na prosbe céry Syjonu, na jej wezwanie ,komm
herein” (,do nas przyjdz"). Jezus zatem przybywa, by ostatecznie ofiarowaé¢ sie dla
zbawienia $wiata.

Motyw mitosnej ofiary ma swoje rozwiniecie w nastepujacej zaraz arii basowej
(nr 4). Dominuje w niej poetyka paradoksu: oto umitowanie Chrystusa dla ludzi jest tak
wielkie (,Starkes Liebe"), ze kazato Mu opusci¢ niebianski tron i sta¢ sie cztowiekiem, za$
Jego poswiecenie zostato ostatecznie ,zapisane krwig” (,mit Blut verschrieben”). Jednym
z wielu kompozytorskich zabiegéw Bacha, by pogtebié sens owej basowej arii byto nie tylko
podkreslenie tych stéow licznymi chromatyzmami w partii wokalnej i w gtosach
instrumentalnych, ale przede wszystkim modulacja do tonacji e-moll, ktéra w jego muzyce
wokalnej na ogét powigzana byta z tematykg Smierci.

Pouczenie o wtasciwej reakcji cztowieka na Bozg mito$¢ ujawnia sie w arii altowej
(nr 5). Podmiot liryczny nawotuje tu do przyodziania sie w ,szate niesplamiong”
(,unbeflecktes Kleid"), a wiec do oczyszczenia sie z grzechu. Ten ustep kantaty zostat
przypisany altowi, co réwniez miesci sie w obszarze bogatego symbolicznego jezyka
muzycznego Bacha. W partyturach jego dziet wokalnych gtos ten kojarzony jest zwykle
z grzesznikiem wyznajacym swoje winy. O obawie przed grzechem - ,zdradg” wobec
Jezusa, a jednoczes$nie o nadziei, ze wiara doprowadzi cztowieka do wiecznej nagrody
Spiewa tenor w arii nr 6. Podmiot liryczny burzy sie na wotanie $wiata ,ukrzyzuj”
(,kreuzige”). Znamy te scene ze wszystkich Ewangelii, znamy jg réwniez z opracowan



w Bachowskich pasjach. Okrutny ten okrzyk zilustrowany dodatkowo zostat przez Bacha
w partyturze muzyczng figurg krzyza (roztozony akord c-a-fis-dis) oraz amplifikowang
muzyczng ilustracjg ukrzyzowania przypominajgcg niektére momenty z choéru ,Kreuzige”
z Pasji Janowej.

Kantata konczy sie radosnym i tanecznym chérem o podgzaniu za Chrystusem az
do niebianskiego Jeruzalem.
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