+Wie schon leuchtet der Morgenstern” BWV 1

Wspdtczesna numeracja kantat Bacha, taka, jakg zaproponowat Wolfgang
Schmieder w jego katalogu twoérczosci kompozytora (Bach Werke Verzeichnis, w skrécie
BWV) z roku 1950, zadng miarg nie odzwierciedla chronologii powstawania dziet w tym
gatunku. Oddaje ona jedynie przypadkowg kolejnos¢, w ktérej Towarzystwo Bachowskie
(Bach Gesellschaft) w Lipsku rozpoczeto jeszcze w potowie XIX wieku publikacje kantat
w ramach pierwszego kompletnego wydania dziet wszystkich Bach-Gesamtausgabe. Niech
nikogo zatem nie zmyli rzekome pierwszenstwo, jakie przypisano w owym katalogu
kantacie Wie schon leuchtet der Morgenstern. Skomponowat jg bowiem Bach w roku 1725,
dwa lata po objeciu stanowiska kantora w kosSciele $w. Tomasza, z przeznaczeniem na
Swieto Zwiastowania 25 marca, ktére wtedy przypadato doktadnie w Niedziele Palmowa.
W Lipsku — w przeciwienstwie do wielu innych os$rodkéw niemieckich — $cisle
przestrzegano zakazu wykonywania muzyki w kosciotach w okresie Wielkiego Postu. Cisze
te, trwajacg az do Wielkiego Pigtku, kiedy zabrzmie¢ musiata muzyczna pasja, przerywano
tylko z okazji Swieta Zwiastowania. Nie pierwszy raz w zyciu Bacha Zwiastowanie
pokrywato sie z Niedzielg Palmowg i nie pierwszy raz w kantacie na te okoliczno$¢ musiat
sie on zmierzy¢ z podwdéjnym poniekad jej przeznaczeniem — na radosny dzien zapowiedzi
przysztych narodzin Jezusa oraz na niedziele, ktéra rozpoczyna refleksyjny czas Wielkiego
Tygodnia. Jedenascie lat wczesniej, z podobnym zadaniem poradzit sobie doskonale
w swojej weimarskiej kantacie Himmelskonig, sei willkommen BWV 182, ktdérg zresztg
z powodzeniem zaprezentowat ponownie w Lipsku w roku 1724. W roku 1725 pracowat
jednak nad ukonczeniem ambitnego projektu tzw. rocznika choratowego swoich nowych
kantat koscielnych i kompozycja Wie schén leuchtet der Morgenstern stanowita czterdziesta
z rzedu w catym przedsiewzieciu. Z nieznanych wszak powodoéw na tej kantacie Bach cykl
zakonczyt, a wiasciwie go przerwat, gdyz do catosci brakowato jeszcze kilku utworéw na
okres od Wielkanocy do Zestania Ducha $w. Pomyst skompletowania tak zintegrowanej
wewnetrznie kolekcji kantat nigdy nie zostat dobrze objasniony przez badaczy. Jak sie
jednak wydaje, idea byta prosta: wtadze koscielne Lipska zarzadzity, by przez caty rok, od
Niedzieli Tréjcy $w. poczawszy, podczas kazan rozwaza¢ teksty adekwatnych do danej
niedzieli lub swieta choratéw protestanckich i na nich tez bazowac¢ winny prezentowane w
ramach liturgii czytan kantaty. Do Swieta Zwiastowania przypisany zostat stary hymn
autorstwa Philippa Nicolaia (1556-1608) Wie schon leuchtet der Morgenstern i on tez
stanowit podstawe koncepcji muzycznej BWV 1.

W stowach zawartych w siedmiu strofach choratu Nicolaia znajdujg sie
bezposrednie odniesienia do Psalmu 45, dalej do ,Piesni nad Piesniami” oraz do kilku
fragmentéw Apokalipsy Sw. Jana. W zamysle Nicolaia miat to byé rodzaj mistycznej piesni
pochwalnej na cze$é Kréla-Oblubierica i jego nowo poslubionej matzonki (w domysle —
kosciota powszechnego). Gwiazda zaranna (niem. der Morgenstern) wspomniana juz
w pierwszym wersie choratu to oczywiscie metaforyczny obraz Chrystusa znany
z Janowego Objawienia (Ap. 22,16): ,Ja, Jezus, wystatem aniota mego, by poswiadczyt wam
to w zborach. Jam jest korzen i r6d Dawidowy, gwiazda jasna poranna”. W obrazie gwiazdy
zarannej — Jutrzenki — kumuluje sie takze wyobrazenie ptomienia wiary i catej tajemnicy
Wcielenia, gdyz — jak pisat sw. Ambrozy — ,Chrystus jest gwiazdg, swoim wiasnym
Swiattem Swieci”.

Z siedmiu zwrotek choratu nieznany dzi§ autor libretta BWV 1 zachowat
w dostownym brzmieniu tylko pierwszg oraz ostatnia. One tez stanowig ramy catej
kantaty — jej poczatek i koniec. Pozostate strofy piesni Nicolaia natomiast sparafrazowat



na potrzeby kompozycji Bacha, ktérg ograniczyt tylko do szesciu ustepoéw. Za Alfredem
Dirrem trzeba jednak przyzna¢, ze owa adaptacja bardzo sie udata. Poeta zachowat
bowiem niemal wszystkie zawarte w tekscie szesnastowiecznego oryginatu motywy
teologiczne i symboliczne odniesienia, ale cato$¢ zmodyfikowat w taki sposéb, by stanowita
ona wiasciwy komentarz i uzupetnienie czytan na Swieto Zwiastowania: urywka
z proroctwa lzajasza o przysztych narodzinach Mesjasza (Iz. 7, 10-16) oraz fragmentu
z Ewangelii tukaszowej o zapowiedzi danej Maryi przez Archaniota Gabriela, ze ta powije
syna (tuk. 1, 26-38).

Niewatpliwie najbardziej kunsztownym, wrecz ol$niewajgcym brzmieniowo ustepem
catej kantaty pozostaje chor poczatkowy, trwajgcy w zaleznosci od koncepcji dyrygenta od
siedmiu do dziewieciu minut. To modelowy wrecz przyktad sposobu, w jaki Bach przeniost
swoje doswiadczenie organisty na muzyke wokalng, a forme tego wstepnego chéru mozna
okresli¢ po prostu jako fantazje choratowg, gdyz doktadnie w taki sam sposéb sag
skonstruowane jego organowe fantazje choratowe. Melodie piesni Wie schon leuchtet der
Morgenstern Spiewa sopran w dtugich wartosciach nutowych, a poszczegolne jej wiersze
rozdzielajg instrumentalne ritornele. Pozostate gtosy wokalne kontrapunktujg melodii
gtéwnej (cantus firmus), przy czym z kazdym wersem w odmienny sposob. Materiat
dZzwiekowy w orkiestrze pozostaje natomiast niezalezny od samego choraty,
a poszczegolnym instrumentalistom, w szczegdlnosci skrzypcom |. powierzone zostaty
solistyczne, iScie wirtuozowskie zadania. Do tej imponujgcej pod kazdym wzgledem
konstrukcji muzycznej Bach nie omieszkat dodaé elementéow ilustracyjnych
i symbolicznych. Juz sam dobdr metrum 12/8 witasciwy dla pastorale stanowi jasny
przekaz dla stuchacza. Oto zwiastowane sg narodziny Mesjasza, a wraz z Nim przyszte
zbawienie i nadzieja dostgpienia raju przez kazdego, kto w Niego uwierzy. W nawigzaniu do
Psalmu 23 raj wyobrazano sobie jako niebiariskg tgke — niebianskg Arkadie z jej
charakterystyczng muzyka pasterska. Stuchacze czaséw baroku znali ten kod dzwiekowy i
pamietali réwniez, ze to wiasnie pasterze byli pierwszymi ludZzmi, ktérym Aniot oznajmit
narodziny Jezusa. Nie zrezygnowat tez Bach z efektownego malarstwa dzwiekowego: oto
bowiem w konczacym pierwszg zwrotke choratu wersie, na stowach o hojnosci
i wywyzszeniu Chrystusa jako Kroéla Niebios melodia choratu $piewana przez sopran
schodzi od najwyzszego dzwieku f przez catg oktawe do dzwieku f, w muzycznej figurze
opadania (descensus), ilustrujgc symbolicznie historie Wcielenia — inkarnacji Jezusa, Jego
zejScia z nieba do ludzi, Jego podwdjng nature, wreszcie historie Jego wywyzszenia
i ponizenia. Tego przeciez dotyczy Swieto Zwiastowania.
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